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RESUMO

Esta pesquisa, de carater qualitativo, vinculada ao Grupo de Pesquisa (GP) Cultura, Escola e
Educagdo Criadora, na Linha de Pesquisa Cultura, Tecnologia e Processos de Aprendizagem
do Programa de Pds-Graduacao em Educacdo (PPGE) da Universidade do Vale do Itajai
(Univali), tem como tema as repercussdes da educacdo estética na constituicdo do humano.
Assim, neste estudo, buscou-se responder a seguinte questdo-problema: como a educagdo
estética repercute na formacao do sujeito que se nutre esteticamente? Para tanto, tragou-se como
objetivo geral: problematizar a repercussdao da educagdo estética no sujeito que se nutre
esteticamente. Para alcangar esse objetivo, os seguintes objetivos especificos foram delineados:
discutir o conceito de educacao estética e suas repercussoes; estimar os conceitos fundantes das
pesquisas do GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora sobre educagdo estética e mediagao
cultural por meio da arte; analisar narrativas dos sujeitos que fazem parte do grupo sobre as
repercussdes da educacdo estética em sua formagdo. Os instrumentos de coleta de dados foram
cartas (narrativas) produzidas pelos sujeitos que fazem ou fizeram parte do GP Cultura, Escola
e Educagdo Criadora sobre as repercussdes da educagdo estética em sua formacdo, de modo
geral. As participantes da pesquisa foram académicas e egressas do PPGE da Univali que fazem
ou fizeram parte do grupo, as quais, por meio de convite, aceitaram participar deste estudo.
Trata-se de uma pesquisa qualitativa, alinhada aos pressupostos filosoficos da fenomenologia,
que tem como principio que o ser humano, ou sujeito investigado, ndo ¢ um observador isolado,
mas um ser-no-mundo, sempre situado no mundo e em relagdo com o outro. O método de
analise de dados foi a Analise Textual Discursiva (ATD), segundo Moraes e Galiazzi (2007).
A pesquisa contou com o aporte teorico dos estudos do GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora
no que diz respeito ao conceito de educagdo estética, a saber: Neitzel et al. (2017); Neitzel e
Ramos (2022) e Schiller (2002). Larrosa (2021) e Heidegger (2003) trouxeram contribuigdes
sobre o fazer uma experiéncia. Ranciére (2020), Uriarte, Neitzel e Krames (2020) e Martins
(2012, 2014, 2024) apresentaram contribui¢des sobre mediagdo emancipadora. Os resultados
indicam o potencial transformador/emancipador da educacdo estética, mostrando que a arte € a
cultura repercutem na vida dos sujeitos, de maneira geral, pelas narrativas descritas. A arte, em
suas multiplas linguagens e diversas formas de expressdo, desafia e possibilita a frui¢do; por
meio dela, o sujeito acessa muitos lugares, inclusive as subjetividades humanas, ampliando a
visdo para novas perspectivas de mundo, alargando as possibilidades de observar, explorar,
questionar-se e, consequentemente, transformar-se. Ao educar-se esteticamente, o ser humano
passa a ressignificar seu modo de ser e agir no mundo e ao seu redor. Ao fazer uma experiéncia,
abre-se um campo de possibilidades para aquele que estd disposto a ser tocado e afetado. No
oficio da docéncia, ao educar-se por meio das artes, o professor passa a ser um profissional
mediador emancipador e nao explicador. Nesse sentido, as categorias extraidas das cartas
evidenciam que as experiéncias vividas pelas académicas promoveram a educacdo estética,
acionando o conhecimento pelas vias sensiveis e inteligiveis, levando o ser humano a educar-
se esteticamente, a adquirir autonomia intelectual e a transpor as barreiras da individualidade,
alcancando, assim, no exercicio da alteridade, esferas sociais em um movimento emancipador
e politico.

Palavras-chave: Educagdo estética. Fazer uma experiéncia. Arte. Mediagdo emancipadora.



ABSTRACT

This qualitative research, linked to the Research Group Culture, School and Creative Education
(GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora), within the research line Culture, Technology and
Learning Processes of the Graduate Program in Education at the Universidade do Vale do Itajai
(UNIVALI), investigates the repercussions of aesthetic education in the constitution of the
human being. The study sought to answer the following research question: How does aesthetic
education affect the formation of the subject who is aesthetically nourished? Accordingly, the
general objective was: to examine the repercussions of aesthetic education in the formation of
the aesthetically nourished subject. To achieve this goal, the following specific objectives were
established: to discuss the concept of aesthetic education and its repercussions; to identify the
foundational concepts of the Research Group’s studies on aesthetic education and cultural
mediation through art; and to analyze the letters written by group members about the impact of
aesthetic education on their formation in general. The data were collected through letters
produced by participants who are or were members of the GP Cultura, Escola e Educac¢do
Criadora, reflecting on how aesthetic education has influenced their formation in general. The
participants were graduate students and alumni from the UNIVALI’s Graduate Program in
Education who, upon invitation, agreed to take part in the study. This is a qualitative study,
aligned with the philosophical assumptions of phenomenology, which holds as a principle that
the human being—or the subject under investigation—is not an isolated observer, but a being-
in-the-world, always situated in the world and in relation with others. Data analysis followed
the Discursive Textual Analysis (DTA) method proposed by Moraes and Galiazzi (2007). The
theoretical framework was grounded in studies developed by the GP Cultura, Escola e
Educac¢do Criadora concerning the concept of aesthetic education, particularly Neitzel et al.
(2017), Neitzel and Ramos (2022), and Schiller (2002). Larrosa (2021) and Heidegger (2003)
contributed reflections on the notion of undergoing an experience, while Ranciére (2020),
Uriarte, Neitzel and Krames (2020), and Martins (2012, 2014, 2024) informed the discussion
on emancipatory mediation. The results highlight the transformative/emancipatory potential of
aesthetic education, revealing that art and culture profoundly affect people’s lives, as expressed
in the participants’ letters. Art, in its multiple languages and diverse forms of expression,
challenges and enables fruition; through it, individuals access different dimensions of existence,
including human subjectivities, broadening their perception of the world, expanding
possibilities for observation, exploration, questioning, and, consequently, transformation. By
educating themselves aesthetically, individuals begin to reinterpret their way of being and
acting in the world. In undergoing an experience, they open a field of possibilities for being
touched and affected. Within the teaching profession, aesthetic education through the arts
enables teachers to become emancipatory rather than explanatory mediators. In this sense, the
categories derived from the letters show that the experiences lived by the participants fostered
aesthetic education, activating knowledge through both the sensible and intelligible dimensions.
This process leads individuals to educate themselves aesthetically, to achieve intellectual
autonomy, and to transcend the boundaries of individuality—thus reaching, through the
exercise of otherness, social spheres in an emancipatory and political movement.

Keywords: aesthetic education; undergoing an experience; art; emancipatory mediation.
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1 INTRODUGAO: PRIMEIROS PASSOS..
i,
[} Eu ndo caminho para o fim, eu caminho para as origens.
) o Nao sei se isso é um gosto literdario ou uma coisa genética. Acho que
A o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente
Y . descobre que o tamanho das coisas ha de ser medido pela intimidade
" 8 que temos com as coisas.
* . Manoel de Barros (2015, p. 151).
.

O percurso pelo caminho do conhecimento ndo se faz em linhas retas ou circulares, mas
em passos hesitantes, travessias incertas e rotas que se revelam no proprio ato de caminhar.
Cada desvio, cada caminho tortuoso ou estesiante traz em si a poténcia da descoberta — nao de
uma chegada, mas de um modo de estar em movimento. O desconhecido, longe de ser um
obstaculo, constitui-se como territorio fértil, onde o pensamento pode se reinventar e a
sensibilidade se expandir. E nesse processo de atravessamento que se inscreve o verdadeiro
sentido da experiéncia: compreender que o saber ndo € um ponto fixo de chegada, mas um fluxo
continuo de deslocamentos, encontros e transformagdes que, com Martin Heidegger, aprendi,
me fez “habitar o caminho” e ndo apenas percorré-lo.

Quero aproveitar esse valoroso percurso para deixar pegadas ao longo da escrita desta
tese, pois elas representam os desafios ao longo da caminhada, pela passagem pelo
doutoramento. Trago poesias de Manoel de Barros para compor, como um ato poético de
reconexao com aquilo que me fez ser: a proximidade sensivel, o afeto e a experiéncia vivida.

Gosto do poeta Manoel de Barros pela forca da memoria afetiva. O valor das coisas
nio esta em sua grandeza material, mas na profundidade do vinculo que estabelecemos
com elas. O poeta me reporta a minha infancia, aos meus primeiros tempos — um tempo em que
somente existia a alegria de brincar por brincar, de subir em arvores, tomar banho de rio, comer
fruta direto da fonte, no quintal de casa. Um tempo em que os sentidos eram aflorados pelo
encantamento, em que o conhecer se dava pelo envolvimento, pela presenca e pela escuta do
mundo, das paisagens, dos sons diversos, como o canto dos passaros, das cigarras, o barulho da
chuva, o cheiro da terra molhada, os aromas e os sabores que, até os dias atuais, quando sinto o
aroma do capim-limao, provocam uma reconexao. Coisas simples, mas de uma sensibilidade
que me fazem muito bem.

Aproveitando a deixa, ao longo do texto escolhi as figuras que compdem a tese nas cores
em tons de verde, pela simbologia que ela representa: a natureza, a vida, o crescimento, o
renovo, a vitalidade, a esperanga de que tudo se renova. Acredito no poder que a cor representa,

por estar associada a tudo que esta em desenvolvimento, maturidade e crescimento, sempre com
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calma, equilibrio e harmonia. Como aprendi com Manoel de Barros (2015, p. 151): “A gente
descobre que o tamanho das coisas ha de ser medido pela intimidade que temos com as coisas”.

Somente mais tarde eu compreendi a razao e a sensibilidade das coisas, como apontam
Duarte Jr. (2010) e Schiller (2002). Duarte Jr. (2010, p. 13) fala das sensibilidades: “O mundo,
antes de ser tomado como material inteligivel, surge a nds como objeto sensivel” — e eu acredito
nisso. Assim como o poeta Manoel de Barros (2015, p. 151), na epigrafe, “[...] eu ndo caminho
para o fim, eu caminho para as origens”, com a ideia de que as aprendizagens acontecem nao
apenas por experiéncias cognitivas, mas também pelos sentidos e pelos afetos que fizeram e
fazem parte da minha vida.

Sobre o gosto literario, fico na duvida se o aprendi na escola ou se foi algo que veio de
casa. Digo isso pelo fato de, antes mesmo de eu frequentar a escola, minha mae ja costumava
nos contar historias. Naquela época era “estoria” mesmo, daquelas inventadas, que tinham Saci
Pereré — que adorava fazer traquinagens — ¢ muitos outros personagens que fazem parte do
nosso folclore brasileiro. Minha mae tinha uma sensibilidade, fazia com tanta maestria aquele
momento, que eu ¢ meu irmao ficavamos vidrados com tantos detalhes, suspense e suavidade
ao mesmo tempo. Talvez esse seja 0 motivo por eu sentir-me encantada com os poemas de
Manoel de Barros, quando ele fala com tanta intimidade da natureza.

Minha primeira infancia foi inspiradora, com experiéncias riquissimas, regadas pela
simplicidade cotidiana. Bom seria se eu pudesse permanecer 1a. Entretanto, a vida segue seu
fluxo — era hora de seguir outros caminhos. O tempo foi passando, € chegou o momento de eu
frequentar a escola.

Comecei a frequentar a escola tardiamente. Nao frequentei a Educagdo Infantil, até
porque, naquela época, nem existia na forma que ¢ hoje. Era o ano de 1988, um ano marcado
historicamente para a educagao, pois foi a partir da Constitui¢ao Federal de 1988 que a educacao
passou a ser um direito de todos e dever do Estado (Brasil, 1988). Esse meu inicio escolar tardio
também se deu pelo fato de eu morar na zona rural — o que era muito comum naquela época —,
quando a presenca da crianga na escola ndo era uma obrigatoriedade. Também ndo existia
transporte escolar como nos dias atuais e, ainda, por ser no interior do Mato Grosso do Sul. Era
preciso muita perseveranga, pois eram inumeras as dificuldades.

Contudo, assim que ingressei, segui minha vida escolar como toda aluna interessada em
aprender e apropriar-se de novos conceitos. Durante essa caminhada, tudo que envolvia as artes
me atraia — eu estava sempre no meio —, gostava e continuo gostando desse movimento, dessa

transformagdo que envolve essa dindmica. Sempre fui boa aluna, me dava muito bem nesse
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universo escolar; era s6 seguir os passos da professora que estava tudo certo. Sempre estudei
em escolas publicas e, por sorte, tive bons professores, que me incentivaram a seguir 0s
caminhos da educacgdo, apesar de ndo ter feito o magistério, pois minha cidade era muito
pequena. Tinha poucos habitantes, era no interior. Nao havia opg¢des de escolha para o Ensino
M¢édio; assim, éramos obrigados a frequentar o curso que era ofertado.

Uma das razdes para a falta de oferta de cursos do Ensino Médio era o niimero reduzido
de alunos que se formavam na Educa¢do Basica. Muitos ndo seguiam os estudos por falta de
opc¢ao, outros por precisarem ingressar no mercado de trabalho, e outros por falta de interesse
ou incentivo. Nessa época, era muito dificil ingressar em uma faculdade — o acesso era bastante
limitado. Quem tinha interesse precisava deslocar-se para outras cidades que ofertavam cursos
superiores, que também nao eram muitos. Desse modo, o ensino oferecido era o minimo do
basico.

Como eu tinha interesse em seguir meus estudos, a opc¢ao foi matricular-me no curso de
Educacdo Geral, chamado de Cientifico, uma prepara¢do para o ingresso em cursos de
graduacao distintos. Na verdade, era o tnico oferecido no momento e dentro do meu alcance.

Iniciei o Ensino Médio (antigo segundo grau) no Mato Grosso do Sul, meu estado de
origem, e o conclui em Santa Catarina, na cidade de Balneario Camborit —um periodo da minha
vida marcado por experiéncias e descobertas, quando alcei voo do ninho de casa para conviver
e viver outras realidades que fizeram parte da passagem para a minha vida adulta. Pelo fato de
estar rodeada de pessoas ligadas ao magistério, mais uma vez fui incentivada e estimulada a
seguir o caminho da educagdo — e conseguiram, me convenceram (ainda bem).

No ano de 2001, fiz o vestibular para o curso de Pedagogia da Universidade do Vale do
Itajai (Univali). Foram quatro anos de uma trajetoria académica feliz e de muito aprendizado.
Conclui o curso com duas habilitagdes: Educagdo Infantil e anos iniciais do Ensino
Fundamental. Por mais que estivesse encantada com tantos conhecimentos (teoria), nesse
periodo senti falta de um olhar sensivel para os profissionais recém-formados. Faltava um olhar
atento, algo que afetasse nossos sentidos e, também, auxiliasse a educéd-los. A meu ver, havia
muita teoria € uma pratica que via os alunos apenas como mais um numero — bastava planejar,
aplicar e ver os resultados.

Vale lembrar que, na época em que cursei Pedagogia, ndo existia o Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (Pibid). A Universidade aderiu ao programa a
partir de 2010. Esse programa ¢ uma politica publica de formacdo docente criada pelo

Ministério da Educagao (MEC) e gerenciada pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal
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de Nivel Superior (Capes), cujo objetivo ¢ “[...] articular a educagdo superior por meio dos
cursos de licenciatura com a educagao publica estadual e municipal, antecipando o vinculo entre
professores da Educagdo Bésica e licenciados de diversas areas, por meio do exercicio da
docéncia” (Uriarte, 2017, p. 198). Gostaria de ter participado do Pibid, visto que ¢ um programa
que faz toda a diferenca na formagao docente.

Assim que terminei a graduagao, com o diploma na mao, fui em busca de por em pratica
os ensinamentos que aprendi na universidade. Escolhi trabalhar com Educac¢do Infantil. Gosto
desse olhar atento e da sensibilidade que fazem parte da profissionalidade do professor
mediador. Nao que as outras etapas ndo sejam importantes, mas, na Educacdo Infantil, ¢
primordial um profissional conhecedor dos conceitos que envolvem o ensinar, mas também do
sensivel.

Essa sensibilidade déa-se pela percepg¢do imediata do que ¢ exposto, a partir da
sensibilidade do corpo, dos gestos e dos sons. E uma forma de conhecimento pelo inteligivel e
pelo sensivel integrados — um saber voltado ao corpo, vinculado aos cinco sentidos. Esse
movimento requer de n6s ndo somente uma interpretagdo do objeto de forma racional, mas
também pela sensibilidade, pela emogao, pela experiéncia — uma experiéncia que renuncia aos
conceitos estereotipados. Cada ser humano ¢ dotado de inteligéncia e criatividade, sendo capaz
de construir seus proprios conceitos e narrativas a partir daquilo que observa, experiencia e
aprende.

Na qualidade de educadora, quanto mais considero e celebro a autonomia dos alunos,
mais reconhe¢o e me surpreendo com sua capacidade de transformagdo — ndo somente de cada
um, mas também de seu entorno. Sdo praticas que adquirimos na sala de aula, ao longo dos
anos, saberes gerados durante a trajetoria profissional, os quais sdo amalgamados com os
conhecimentos experienciados nas instituicdes de formacao docente — praticas que integram
diferentes saberes, com as quais vamos nos aprimorando, em uma espécie de construcao gradual
de nossa identidade docente.

Acreditando nisso, sempre fui impulsionada a ndo parar com os estudos. No ano de
2018, fiz um seletivo e fui aprovada para o Mestrado em Educacdo, também pela Univali.
Haviam se passado muitos anos longe dos bancos da universidade, ndo porque eu quisesse, mas
por caminhos que a vida nos leva a trilhar e que, por vezes, nos distanciam de alguns projetos.
No entanto, sonhos foram feitos para serem realizados, ¢ eu nunca desisti de voltar a

universidade. Foram dois anos incriveis, cheios de aprendizados e reconstrugdes, que
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reforgaram meu encantamento pelo conhecimento e pela pesquisa. Entao, em 2021, tornei-me
Mestra em Educacdo — uma grande conquista. '

Em 2022, mais uma conquista da minha vida: fui selecionada no seletivo do Doutorado
em Educag¢do, também pela Univali, com uma bolsa de estudos da Capes. Faltam-me palavras
para descrever tamanha gratiddo. Logo iniciei os estudos, participando das disciplinas
obrigatorias e dos seminarios tematicos que ocorrem no programa, os quais buscam instigar e
estimular o encantamento, a reflexao e o aprofundamento sobre o tema a ser estudado.

Durante o curso, € preciso realizar Estdgio Docente em curso superior; assim, participei
da disciplina de Musica, que integra o curso de Pedagogia, o que me fez reforgar as evidéncias
de que a “[...] formagdo docente se amplia quando identifica que a escola e suas praticas sao
inesgotaveis fontes de pesquisa, resultando em conhecimento profissional” (Uriarte, 2017, p.
225).

Participei também do Grupo de Pesquisa (GP) Cultura, Escola e Educagdo Criadora,
criado em 2008 e liderado pela Prof.* Dra. Adair de Aguiar Neitzel, que vem desenvolvendo
pesquisas sobre educacao estética e mediacdo cultural por meio das artes. Foram encontros que
possibilitaram — e ainda possibilitam — leituras e acesso a diversos materiais e pesquisas
relacionadas a diferentes temas, todos ligados a educacgao estética, sendo esta a tematica central

do grupo.

1.1 Hora de iniciar: minhas primeiras palavras

Eu 56 nao queria significar.

Porque significar limita a imaginacdo.

Manoel de Barros (2015, p. 7).

As palavras do poeta Manoel de Barros nos levam a exercitar os sentidos, o saber
sensivel, o significado, a interpretacao sui generis, aquela que nos permite a estesia e nos orienta
ao longo de nossa existéncia — a educacao dos sentidos, a educacgao estética. Quero esclarecer
que, ao longo do texto, trarei ilustragcdes para compor a tese, as quais contribuirdo para ilustrar

e ampliar o repertorio cultural, como na Figura 1 a seguir, em momento de nutri¢do estética.

! Disserta¢do intitulada 4 Base Nacional Comum Curricular e os bebés (Escobar, 2021).
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Figura 1 — Nutricao estética

Fonte: Acervo da autora. Fotografado no Museu Inhotim, 2023.

Ao participar do GP Cultura, Escola e Educacdo Criadora, passei ndo apenas a estudar
sobre a tematica desta tese — a educagao estética —, mas também a viver situagdes de nutricao
estética. Nesses encontros, fiz uma viagem imersiva, um mergulho de nutri¢do estética, por
meio de visitas a bibliotecas, galerias de arte, teatros e museus, pois o GP entende que a
educagdo estética ¢ um caminho para o intelecto, aberto pela sensibilidade — um movimento
que produz um acontecimento intenso, uma experiéncia unica, singular, que reverbera no
mundo externo.

A partir dos estudos de Schiller (2002), entendemos a educacdo estética como um
movimento educativo, parte essencial da formacao integral do ser humano. Nesse movimento
de educacao estética, fui a varios museus com o grupo e escolhi trazer aqui, como exemplo, um
dos museus visitados: o Instituto Inhotim.

O Instituto Inhotim é o maior museu de arte contemporinea da América Latina. E
também um jardim botanico, e nele muitas obras estdo dispersas ao ar livre; outras estdo em

constru¢des criadas especificamente para abrigar determinadas obras, como a Galeria
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Psicoativa “Tunga”, e ha ainda obras a céu aberto, como a da artista Elisa Bracher,
“Embrionario”. Nele, ficamos encharcadas de arte, mas também nos estesiamos por seus
espacos verdes.

Por isso, trago imagens desse museu que revelam belezas naturais e outras que se
integram a esses espagos, pois ambas estesiam nossos sentidos. Como destaca Schiller (2002,
p. 47), “[...] o caminho para o intelecto precisa ser aberto pelo coragdao”. Assim, ao
contemplarmos belezas naturais ou artisticas, penetramos o mundo das sensibilidades e das
ideias de forma integrada — como na Figura 2, que apresenta, respectivamente, as obras
“Embrionario”, de Elisa Bracher; Ttéia 1C”, de Lygia Pape; e “Galeria Psicoativa Tunga”, de
Tunga. A obra “Embrionario”, criada com elementos da natureza em seu estado bruto e
conectados entre si, leva-nos a refletir sobre peso e equilibrio. Em seguida, “Ttéia 1C” desafia
nossa percep¢ao espacial: a instalagdo, inspirada nas teias de aranha da natureza, aparece e
desaparece a medida que o espectador se desloca, convidando-o a descobrir o que esta oculto
na escuriddo. Por fim, “Galeria Psicoativa Tunga”, uma das maiores galerias de Inhotim,
assemelha-se a uma caixa de vidro no interior da mata, abrigando um panorama da producao

do artista.

Figura 2 — “Embrionario”, “Ttéia 1C” e “Galeria Psicoativa Tunga”

Fonte: Acervo da autora. Fotografado no Museu Inhotim, 2023.

Nos encontros do GP, foi possivel também participar de discussdes e questionamentos
relacionados ao tema, o que contribuiu para que eu compreendesse e ampliasse meu olhar com
relacdo a razdo e a sensibilidade. Ademais, fez-me entender o quanto a educacdo estética

necessita fazer parte de nossa formagao como seres humanos. Ao participar do GP, resgatei a
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importancia da arte, de educar-me esteticamente ¢ de sua relacio com a docéncia, pois:

“Educar-se esteticamente compreeno(e um movimento de apreensdo do mundo loelo\s vids
sensoriais, como também pelo\ razdo, sem olloar‘to\men‘tos. para que o im[oulso ladico sejat

desenvolvido em uma relagdo que tecemos com o mundo, a qual se potencializa no jogo”

(Neitzel; Alves, 2022, p. 413).

O jogo citado pelas autoras ¢ 0 movimento que se desencadeia na relacdo com a obra de
arte. Neitzel e Alves (2022) enfatizam a importancia dessa discussdo sobre educagdo estética —
no movimento, na emancipa¢ao do sujeito, na sua autonomia e plenitude —, destacando o quanto
somos afetados e potencializados diariamente pelo impulso ludico gerado na apreciacao e na
reflexao do objeto artistico.

A educagdo estética da-se de diversas formas, por diversas vias. No entanto, acreditamos
na poténcia das artes, pois a arte possui um potencial transformador, conforme sinaliza Schiller
(2002). A educagao estética €, assim, entendida como o estado de sentir e pensar o mundo de
forma integrada, pelo cultivo da razdo e da sensibilidade. Precisamos, cada vez mais, aprender
a sentir esse mundo, pois as atividades da razao e da sensibilidade sao acionadas no movimento
de experienciar a obra de arte.

Como educadora, observo, nas praticas escolares e nas relagdes extraescolares de alunos
e alunas, pouca intimidade com o tema em questdo, bem como uma certa tendéncia a ver a
educagdo estética como algo apartado da vida, fragmentado — ndo como expressao ou parte
integrada da vida humana, que pulsa tal como a propria vida. Assim sendo, os estudos do GP
Cultura, Escola e Educac¢dao Criadora vém reforcando a necessidade de se trabalhar, nas
formagodes docentes, ndo apenas a razdo, mas também os sentidos, por meio de proposicdes
estéticas e artisticas. As pesquisas do GP revelam uma concepgao de educagdo estética como
um processo formativo do humano, que colabora no desenvolvimento integral do sujeito pela
arte e que, uma vez educado esteticamente, transforma sua forma de pensar e sentir o mundo,
impactando sua atuacdo pessoal e, também, profissional — concep¢do que estudaremos nos
capitulos iniciais desta tese.

Destacamos algumas pesquisas sobre educacgdo estética e mediagdao desenvolvidas pelo
GP, as quais promovem a reflexdo e o pensamento critico, apresentando argumentagdes
pertinentes que conscientizam e sensibilizam acerca da arte, da cultura e de suas diversas
linguagens. Entre elas estd a tese de Doutorado de Gabriela Piske (2022), que objetivou
potencializar a biblioteca escolar como um espago que educa esteticamente. A pesquisadora

defende que a biblioteca ¢ um espago que contribui para a educagdo estética quando ¢
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organizada segundo alguns indicadores por ela sinalizados e concebida como um espago de
mediacao cultural. Segundo a autora, “[...] o primeiro passo para tornar a biblioteca escolar uma
poténcia cultural que educa esteticamente esta em reconhecer e transformar esse espago em um
local de arte” (Piske, 2022, p. 129), pois, dessa forma, a biblioteca deixa de ser apenas um local
para armazenar e conservar livros de estudo.

A autora destaca que a biblioteca ¢ um espaco de transformacao e cultura, que, quando
desvelado, provoca sensagdes, constatando que, para potencializar esse espago, ¢ preciso que a
biblioteca escolar seja composta por bons livros, que promova uma relagao de intimidade entre
leitor e obra, que seja um espaco de acolhimento, cultural, de descoberta e dinamico, e que
tenha alguém que receba e promova as experiéncias. Nesse sentido, “[...] a biblioteca escolar
pode ser a casa que provoca a educagdo estética naqueles que nela habitam” (Piske, 2022, p.
137). Trata-se de uma pesquisa que contribui para multiplas e ricas trocas de experiéncias e
percepgdes entre sujeitos, oportunizando a formagdo de leitores.

Rossi (2022), em sua dissertacdo, analisa a repercussdo de um programa de formagao
continuada na educacao estética de professores do Ensino Superior. A autora constatou a falta
de estudos que abordem a formagdo estética na formagdo continuada para esse publico. O
numero de pesquisas que tratam da formagao continuada no Ensino Superior ¢ muito inferior
ao das pesquisas que se referem a Educac¢do Bésica. Em sua maioria, essas investigacdes
abordam o processo de constituicdo da docéncia, sem tratar da educagdo estética.

A pesquisadora concluiu que a formacao continuada, ao nutrir esteticamente seus
docentes, sensibiliza-os e amplia sua percepcao sobre o mundo que os cerca, repercutindo em
sua pratica e promovendo reflexdes acerca de si, de sua maneira de ser e estar no mundo. Rossi
(2022) evidencia que programas que incluem temas como educagdo estética repercutem de
forma positiva na constituicao do ser, tanto pessoal quanto profissionalmente. A autora revela
a importancia de estudos que discutem como a educagdo estética pode contribuir tanto para a
formacao de professores do Ensino Superior quanto para a formacao do sujeito de forma geral.
Essa constatacdo nos impulsiona a seguir nessa temadtica, pois observamos que as pesquisas
ainda avancam a passos lentos quando o assunto ¢ a educacao estética na formagao docente.

Pareja (2021), por sua vez, realizou um estudo sobre mediagao cultural que pode nos
ajudar a compreender a importancia dessa tematica na formagdo de professores. Ela tragcou
como objetivo, em sua tese, problematizar como a mediacao do literario pode otimizar o fazer
uma experiéncia na formagao de professores leitores. A autora concluiu que, quando o professor

mediador concebe o texto literario como objeto artistico e estético, ele explora sua fungdo
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estética e promove mediacoes adequadas, a sala de aula passa a ser um espago de oportunidades
para que a leitura do literario seja uma possibilidade de educagao estética.

Conforme Pareja (2021), mediagdes adequadas oportunizam estesia, compartilham
descobertas, ocupam espacgos, afetando e emancipando o sujeito. A autora relata que “[...] foi
uma educacao emancipadora, pois emancipador ¢ o mestre que acompanha, orienta e possibilita
momentos para que os leitores possam trilhar com liberdade seus proprios caminhos” (Pareja,
2021, p. 150). A pesquisadora evidencia a importancia de a educagao estética estar presente na
formag¢do dos professores, pois a professora mediadora, por estar em contato com a arte, era
educada esteticamente. Por essa razdo, ela tinha um olhar ampliado sobre os contetidos que
ensinava e sobre a maneira como os ensinava.

Outra pesquisa importante sobre formacao de professores foi a de Bittencourt (2021),
que discute como a educacdo estética — um dos eixos sustentadores do Pibid — ressoa no fazer
pedagogico de professores da Educacdo Basica e evidencia as potencialidades da educacao
estética na formagao desses docentes. Seu objetivo geral foi analisar como a educacao estética
ressoa no fazer pedagogico. A pesquisa se detém em discutir a educagdo estética a partir desse
programa de docéncia implantado pelo Governo Federal.

Bittencourt (2021) apresenta evidéncias e potencialidades da educacdo estética na
formagdo docente, definindo-a como um estagio essencial para o desenvolvimento humano,
oportunizado pela arte (conhecimento sensivel e inteligivel). A autora ressalta que, pela arte,
somos levados a conhecer aquilo que nao temos a oportunidade de experienciar em nossa vida
cotidiana e que, ao possibilitar o acesso a outras situagdes e experiéncias pela via do sentimento,
a arte constroi bases para uma maior compreensao de mundo.

A pesquisadora conclui que a educacdo estética, na formac¢do docente, ressoa no fazer
pedagdgico, mas ¢ preciso que os professores rompam com suas anestesias € estejam abertos a
fazer novas experiéncias, de modo que possam estesiar-se e deixar-se contaminar pelas
manifestagdes culturais e artisticas, para, assim, proporcionar estesias a seus educandos
(Bittencourt, 2021). Concordamos e reiteramos: a educacado estética da-se de diversas formas e
¢ imprescindivel a formacao integral do ser humano.

As pesquisas desenvolvidas pelo GP Cultura, Escola ¢ Educacdo Criadora, aqui
mencionadas, nos levam a compreensao de que a formagao docente envolve inumeros saberes
— entre eles, arte, cultura, razao e sensibilidade estética. Ainda que a docéncia seja constituida
por saberes especificos, “[...] os conhecimentos profissionais sdo evolutivos e progressivos e

necessitam, por conseguinte, de uma formagio continua e continuada” (Tardif, 2000, p. 7). E
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importante pensar, portanto, na formacao docente como “[...] um espaco de reflexdo, inovagao
e estesia, tendo como foco a educagdo estética, ao mesmo tempo que pensamos na atualizagao
cientifica e didatico-pedagogica dos professores” (Bittencourt; Steil; Uriarte, 2020, p. 273).

Como o GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora vem pesquisando intensamente a
respeito e, também, se nutre esteticamente — cujos membros sdo, em sua maioria, docentes da
Educagao Basica e do Ensino Superior —, propomo-nos a realizar uma pesquisa com seus
integrantes, a fim de compreender como a educagdo estética repercute na docéncia e na
formagao do sujeito em geral. Diante dos questionamentos, apresentamos a questao de pesquisa
e a tese deste estudo na Figura 3.

Figura 3 — Problema de pesquisa

Croblema de pe&q,mm:

Como w{uca/
&5 M

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

Usando as palavras do poeta Bartolomeu Campos de Queirds (2004, p. 5), eu queria
“[...] atravessar as cascas e alcangar o miolo das coisas” — mergulhar nas profundezas para
encontrar a resposta para o problema. Era preciso buscar caminhos. Entdo, delimitamos os

objetivos geral e especificos apresentados na Figura 4.
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Figura 4 — Objetivos da pesquisa

Problematizar a repercussao
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Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

Acreditamos que, uma vez educado esteticamente, o docente — ou qualquer ser humano
— ndo estd determinado por seus impulsos, ndo age por coer¢do, necessidade ou finalidade
prévia, mas permanece em uma abertura plena diante do mundo. Torna-se disponivel, tem
capacidade de se deixar afetar com o que o cerca, de maneira livre e receptiva, acolhendo as
experiencias sem reduzi-las a tramas rigidas da razdo ou reacdes imediatas da emogdo. Tem
autonomia intelectual, ¢ livre, pois se encontra em equilibrio entre razdo e pensamento, o que
implica perceber-se no coletivo e saber lidar com as demandas de sala de aula. A liberdade

estética o prepara para a liberdade ética.

1.2 Revisao de literatura

Meu fado é o de nao saber quase tudo.
Sobre o nada eu tenho profundidades.
Ndo tenho conexoes com a realidade.

Manoel de Barros (2015, p. 125).

A leitura desses versos do poeta Manoel de Barros levou-me a questionar o
conhecimento: Como ele se dd em nossa formacdo? Como aquilo que vivemos e
experienciamos vai se sedimentando e se transformando na relagio com o mundo? O

conhecimento ndo € algo pronto e acabado, definitivo, que se transmite de pessoa para pessoa.
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“Meu fado € o de ndo saber quase tudo”, descreve o poeta Manoel de Barros (2015, p. 125). A
necessidade de conhecer mais faz parte da vida humana.

Nesta caminhada formativa, quero ampliar conexdes com a realidade, realizar uma
revisdo da literatura, saber o que dizem as pesquisas. Nesse sentido, ao delimitarmos a questao-
problema, procuramos, na literatura, estudos que pudessem contribuir com o tema a ser
investigado. Acessamos a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) para
um levantamento de pesquisas realizadas sobre o tema proposto — educagao estética na docéncia
e suas repercussodes —, com recorte temporal de 2013 a 2023, a fim de verificar como a tematica
vem sendo abordada e discutida nas pesquisas académicas. E, assim, em uma espécie de funil,
selecionar os titulos que pudessem contribuir com a pesquisa proposta.

Ao utilizarmos o descritor “formacao docente” no campo “Titulo”, encontramos 3.991
resultados e, com o descritor “formacdo de professores”, localizamos 10.776 trabalhos. Sao
pesquisas distribuidas entre dissertacdes e teses, direcionadas as mais variadas areas
educacionais relacionadas a formacao de professores, como matematica, ciéncias, educagao
fisica, politicas publicas educacionais, linguistica, diretrizes curriculares, avaliagdo,
informadtica, tecnologias digitais, entre outras. Ao realizarmos a leitura dos titulos, verificamos
que, embora os estudos fossem de grande valia e relevancia educacional e contribuissem
positivamente com a academia, a grande maioria ndo ampliaria o objeto desta pesquisa, por
tratarem de diferentes temas na formag¢ao docente, nao relacionados a educagao estética.

Com o intuito de refinar os estudos, utilizamos os descritores “formacdao docente +
educagdo estética”. Com isso, apareceu somente um trabalho. Ao ler o resumo, percebemos
tratar-se da situac@o da danga no curriculo escolar. Assim sendo, descartamos esse estudo, pois
estavamos em busca de trabalhos sobre formagdo de professores. Em seguida, utilizando os
descritores “educacdo estética + formagdo de professores”, encontramos novamente um
resultado, sob o titulo Educagdo estética e pratica docente: exercicio de sensibilidade e
formagdo, de Luciana Haddad Ferreira (2014). Trata-se de uma pesquisa realizada com
professores da Educa¢do Bésica, que buscou analisar aspectos referentes aos conhecimentos
sensiveis, as construcdes narrativas, as experiéncias artisticas e a educacao estética.

Dando seguimento a nossa busca, utilizamos o descritor “educacdo estética”, ¢ o
resultado obtido foi um total de 159 trabalhos, distribuidos em teses e dissertagcdes. Optamos,
entdo, por analisar esses resultados. O critério de inclusao deu-se a partir dos resumos dos
trabalhos que se identificassem com a educagdo estética na formacdo docente e suas

repercussdes € que apresentassem um conceito de educagdo estética andlogo ao que
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defendemos. Vale ressaltarmos que muitos estudos apareciam repetidos e, por isso, foram
descartados. Ademais, varios trabalhos ndo estavam disponiveis para consulta, reduzindo ainda
mais o resultado das buscas. Ressaltamos, ainda, que o foco desta pesquisa recai sobre os
trabalhos desenvolvidos pelo GP Cultura, Escola e Educa¢ao Criadora.

Apos a leitura dos resumos, selecionamos os estudos que abrangem e discutem possiveis
repercussoes da educagdo estética na docéncia. Sao eles: quatro teses — Bittencourt (2021),
Costa (2017), Ferreira (2014) e Franga (2017); e quatro dissertagdes — Corréa (2018), Junqueira
(2018), Linck (2018) e Rossi (2022). A Figura 5 apresenta os titulos e a origem desses trabalhos.

Figura 5 — Estudos selecionados para a revisdo de literatura

Linck (2018) Ferreira (20]4) ;
Educacdo estética e pratica docente: exercicio de
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Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

A tese de Ferreira (2014) analisa o impacto das experiéncias vivenciadas pelos
participantes a partir das situagdes cotidianas e das reflexdes ocasionadas pela propria pratica
profissional. A autora dialoga e faz referéncias de que os professores que participam de
formagdes em educacdo estética tornam-se docentes diferentes ao se depararem com o fazer
pedagogico: seus conhecimentos sdo aprimorados e as experiéncias vivenciadas modificam seu
olhar para o exercicio da docéncia. Conforme Ferreira (2014, p. 276), os docentes “...]
modificaram sensivelmente sua maneira de compreender a docéncia”.

A pesquisadora reflete sobre a poténcia e as transformagdes — ou trans(forma)goes — das
experiéncias compartilhadas e dos conhecimentos adquiridos durante as formagdes que tém a
arte como ponto de partida. Ela afirma que esse processo foi palco de reflexdes, criatividade,
autonomia e de um novo olhar para as agdes pedagdgicas e para os educandos. Segundo Ferreira
(2014), os resultados foram perceptiveis quando os profissionais retornaram a escola,
sinalizando ser indispensavel o exercicio formativo de sensibilizagdo, que permite ao professor
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perceber sua potencialidade de atuagdo cotidiana. “Educacao estética pode ser compreendida,
entdo, como a faculdade humana de percepcdo sensdria, que articula a cultura com a
individualidade, de modo a criar representagdes, emogdes e sentidos que nos sdo proprios”
(Ferreira, 2014, p. 31).

A pesquisa de Ferreira (2014) evidencia que professores, ao participarem de formagdes
cuja tematica ¢ a educagdo estética, modificaram-se e ampliaram seu olhar e sua maneira de
compreender a docéncia. Logo, as experiéncias e os conhecimentos apropriados os tornaram
sujeitos transformados, o que altera suas ac¢des e concepgdes, conduzindo-os a uma formagao
mais humana. Essa abordagem converge com o que defendemos: que a educacdo estética ¢
imprescindivel na formagao docente e reverbera na sala de aula ou em qualquer espaco de
atuacdo do professor. A arte tem o poder de frans(formar) o sujeito, pois ele passa a observar e
interpretar o que esta nas entrelinhas, a imaginar o inimaginavel e a encantar-se com detalhes
que, muitas vezes, passam despercebidos — como o desabrochar de uma flor ou o balango das
ondas do mar.

Costa (2017) realizou uma pesquisa com um grupo de professores de Pedagogia que
participou de uma formacgdo conduzida por ele, também professor universitario. Nessa
formagdo, os docentes puderam visitar e participar de um museu de obras de arte. O objetivo
geral da pesquisa foi investigar os impactos e as transformacdes ludoestéticas na pratica
pedagogica do educador infantil no trabalho com artes visuais. O autor utilizou, como
metodologia, a abordagem qualitativa e, como instrumento de coleta de dados, a pesquisa-agao.

Para Costa (2017, p. 19), a formagao ludoestética ¢ um conceito que se configura como
“[...] processos internos, subjetivos e pessoais, carregados de expressdes, afetividade e
significados, além de um processo que preconiza o ser como um todo”. O pesquisador afirma
que muitos docentes ainda ndo possuem entendimento sobre educagdo estética. Acreditam que
a arte € o belo, que estética esta relacionada ao “tudo bonitinho”. Assim, o conceito de arte e de
educacdo estética estd associado a beleza e a producdo de técnicas realistas e a reproducao da
natureza em uma copia perfeita. O autor conclui que a dimensdo ludica, atrelada a estética, tem
um ganho significativo quando alinhada a saberes culturais, transformando, fortalecendo e
ampliando a consciéncia dos docentes sobre a educagao estética, reverberando em suas praticas
(Costa, 2017).

Ficou claro, nas falas das professoras, o encantamento e a ludicidade carregada de
sentidos, em didlogo com suas visdes de mundo, desequilibrando-as e reestruturando seus

conceitos, mobilizando-as para além do pedagdgico e profissional. “A visita as exposigdes
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representou um mundo de possibilidades a ser descoberto, de mediacdo dos saberes e
experiéncias, identidades construidas, crencas e valores culturais” (Costa, 2017, p. 140). Nesse
sentido, a formacdo ¢ importante para proporcionar aos docentes diferentes possibilidades e
experiéncias com a arte e, assim, leva-los a olhar a educacdo estética com sensibilidade e
racionalidade.

Pensando em proporcionar diferentes possibilidades, Franga (2017), em sua tese, teve
como objetivo compreender de que modo uma educagdo estética mediada pelo patrimonio
cultural pode repercutir no processo formativo de professores e em sua pratica pedagdgica. Os
dados foram produzidos em uma pesquisa-acdo com professores da Educacao Basica, sendo
docentes da Educagdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Durante a pesquisa,
Franca (2017) possibilitou a utilizacdo do patrimonio cultural como potencial estético e objeto
de fruicdo artistica, favorecendo experiéncias estéticas.

Dentre os achados da investiga¢do, a autora concluiu ser relevante o estimulo da
dimensdo estética na formacao de professores, exercitando a religagdo que conduz a percepgao
dos multiplos sentidos envolvidos na formacgao, viabilizando experiéncias estéticas mediadas
pelo patrimonio cultural. Para Franga (2017, p. 92), a educagao estética ¢ “[...] uma dimensao
da existéncia, do agir humano, ligada ao sentir, a sensibilidade, englobando a imaginagao, o ato
criador, a capacidade de frui¢do e de despertar interesses”, o que amplia “[...] a ideia de uma
estética que apenas instrumentalize o homem para perceber o belo ou a arte” (Franga, 2017, p.
92). Entendemos, assim, que a educagdo estética, quando interligada a formacao docente,
repercute e ¢ capaz de possibilitar a integragdo das potencialidades tanto pessoais quanto
profissionais.

Bittencourt (2021) realizou uma pesquisa sobre educagdo estética na formacgdo de
professores da Educacdo Bésica. Como a autora € membro do GP Cultura, Escola e Educacao
Criadora, optamos por apontar o objetivo de sua pesquisa e os seus resultados nas paginas que
precedem esta revisao de literatura, quando tratamos das pesquisas do GP relacionadas a nossa
tematica.

Dando continuidade as pesquisas elencadas, Linck (2018), em sua dissertacdo de
Mestrado, propds-se a investigar como educadoras licenciadas em outras areas, sem formacao
artistica em nivel de graduacao, estavam trabalhando com as artes visuais nos anos iniciais do
Ensino Fundamental em sala de aula e se realizavam um trabalho de educagao estética em suas
praticas. Foi uma pesquisa qualitativa que utilizou, como metodologia, a A/r/tografia, para

colher dados por meio da realizagdo de oficinas de criacdo coletiva com gravuras, pinturas e
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videos. Linck (2018) revelou que a pesquisa resultou na percepcao do exercicio estético-
artistico, na possibilidade de buscar um novo olhar e uma transformagdo na pratica docente.
Para a autora, a educagdo estética “[...] reverbera da pratica de experiéncia, refletir
autoexpressa-se em arte ou no cotidiano como forma do vivido e do sensivel, desenvolvendo o
pensamento, a percepc¢ao e possibilitando a autocompreensao” (Linck, 2018, p. 49).

A pesquisadora destaca a importancia da educagdo estética na formag¢ao docente nos
mais variados cursos de graduacdo. Linck (2018) verificou que a maioria das docentes
participantes da pesquisa ndo possuia formacao estética suficiente para os fazeres pedagogicos
em arte. Os sujeitos da pesquisa relacionaram arte a praticas como pintura, desenho, trabalhos
manuais, decoracao e datas festivas. A autora ressalta que “[...] apesar de conseguirem utilizar
a arte e a educagdo estética, mesmo que de forma rasa, elas precisam se sensibilizar e buscar
formas de trabalhar a linguagem, pois a formacdo que possuem ndo ¢ suficiente para tal
aprendizagem” (Linck, 2018, p. 109). Nesse sentido, destacamos como ¢ imprescindivel uma
formagdo continuada na area da educagdo estética, pois a maioria dos sujeitos da pesquisa de
Linck (2018) relacionou educagao estética e arte a técnicas de trabalhos manuais.

Corréa (2018) pesquisou sobre arte, formagao ¢ docéncia, com o objetivo de investigar
e analisar sentidos da formagao estética docente no didlogo com a arte e a educagdo. A autora
realizou uma pesquisa autobiografica que buscou reconhecer historias de vida e formagao de
um grupo de professores da infincia. Em sua pesquisa, sdo reveladas as possibilidades e a
poténcia da arte para o desenvolvimento de uma educagao mais sensivel, por meio de narrativas
que validam a importancia da educacao estética na docéncia. Corréa (2018) relata que, pelas
vozes, a familia e a escola sdo apontadas como importantes incentivadores de experiéncias
estéticas, embora limitadas, seja pelo pouco acesso, seja pela falta de oferta.

Corréa (2018) afirma que, na escola, o contato com a arte ¢ restrito as datas
comemorativas, aos trabalhos manuais e a criatividade. A pesquisadora aponta o contato com a
natureza como importante elemento de formacdo estética, um espaco para inspirar-se e
sensibilizar-se. Segundo Corréa (2018), as narrativas docentes indicam que a sensibilidade
estética € tocada e cultivada nao apenas no encontro com a arte € com as produgdes artisticas,
mas também no encontro com tudo o que esta a nossa volta. A imaginagao e a criatividade nao
se limitam a arte, pois proporcionam experiéncias com multiplas expressdes, abrindo espaco
para o novo. “A arte e a formagao estética na formacao docente pressupdem que cada educador
pode desenvolver-se esteticamente a partir de sua propria singularidade vivente” (Corréa, 2018,

p. 68). Isso levou a pesquisadora a concluir que a formacao estética ¢ fundamental para a
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docéncia e se revela como um caminho que potencializa novas formas de pensar, sentir € agir
no mundo.

Discordamos em alguns pontos, visto que entendemos a educagdo estética como um
estado de desenvolvimento e de equilibrio das faculdades sensiveis e inteligiveis, de forma
integrada, no qual o individuo se educa esteticamente ao fazer uma experiéncia com um objeto
— seja um livro, uma musica ou uma visita a um museu —, quando os sentidos sao provocados
por meio da fruicao.

Para nos auxiliar nessa reflexdo, a pesquisa de Junqueira (2018) buscou abordar as
identidades imbricadas durante o processo de formacgao docente e as ressonancias da educacao
estética nesse percurso. Foi uma investigacao realizada com licenciandos bolsistas do Pibid de
Musica, em que a autora buscou responder a seguinte pergunta: “Que experiéncias compdem o
musico-professor em seu percurso de formacdo docente em escola?” (Junqueira, 2018, p. 9).
Para responder a questdo, a autora tragou como objetivo analisar experiéncias que compdem o
musico-professor em um percurso de formagao docente. Tratou-se de uma pesquisa qualitativa,
com o método da Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA), a/r/tografia, cujos dados
foram colhidos em conversas por meio de grupo focal e anélise de portfolio reflexivo.

Junqueira (2018) afirma que, ao proporcionar-se a educagdo estética aos bolsistas, se
amplia o repertdrio cultural, ndo apenas como processo de fruicdo, mas também como reflexao
e partilha. Ao ter contato com a arte, o docente ndo apenas se torna um fruidor, mas também
um criador, e passa a perceber seu entorno de forma ampliada e diferente. A pesquisadora
constatou que a educacao estética teve suas ressonancias no Pibid de Musica quando os proprios
académicos experienciaram atividades pedagdgico-musicais e as compartilharam. Junqueira
(2018) concluiu que a educacao do inteligivel e do sensivel ocorreu de modo imbricado, o que
possibilitou a identidade artistica estar presente em sala de aula. Assim, para que “[...] a
Educagdo estética possa ter suas ressonancias na pratica pedagogica dos académicos, eles
precisam, primeiramente, ser educados sensivelmente; dessa forma, passam a lidar de outro
modo com os elementos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem” (Junqueira, 2018,
p. 128). A autora constatou que a formagao proposta pelo Pibid ¢ de suma importancia e tem
papel fundamental na formagao docente, reverberando em sua pratica cotidiana. Concordamos
e reiteramos que a educacdo estética na formacdao docente ¢ essencial para todos os
profissionais, sobretudo para aqueles que atuam em sala de aula.

Rossi (2022), por sua vez, em seu estudo sobre educagdo estética na formagdo

continuada de professores do Ensino Superior, procurou responder a seguinte questao: como
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um programa de formagao continuada repercute na educagao estética de seus professores? Rossi
(2022) também ¢ membro do GP Cultura, Escola e Educagao Criadora; assim sendo, optamos
por apontar o objetivo de sua pesquisa e os seus resultados nas paginas que precedem esta
revisdo de literatura, onde apresentamos pesquisas do GP relacionadas a nossa tematica.

Para concluirmos esta secao, trazemos Tardif (2014), que afirma que o professor, ao
longo de sua jornada formativa, adquire diversos saberes, os quais perpassam varios espagos,
tempos e significados. Sdo saberes alicercados pela cultura, pelo contexto social, pelos didlogos
e pelas praticas formativas. Logo, pensarmos na repercussdo da educagdo estética na docéncia
¢ imprescindivel, além de compreendermos os varios contextos com os quais os docentes
dialogam para a construcdo de sua subjetividade na profissdo e de seus saberes. Esses saberes,

entrelagados, resultam na qualidade da pratica docente.

1.3 Caminho metodologico

Todos os caminhos — nenhum caminho
Muitos caminhos — nenhum caminho.
Manoel de Barros (2015, p. 72).

Percorrer os caminhos da pesquisa € viver a tese como um desafio. Como nos coloca o
poeta Manoel de Barros (2015, p. 72), na epigrafe, “todos os caminhos — nenhum caminho”,
existem muitos caminhos e ficamos receosos em escolher ou optar por um. Nesse desafio, esta
incluido escolher um tema preciso, recolher documentos sobre esse tema. Isso significa
aprender a por em ordem as ideias, os planejamentos e os dados (Eco, 2007). Vamos nos
tornando mais seguros, conhecendo mais as coisas; entretanto, como direcionamos o trabalho
dependera dos comportamentos e da perspectiva dos sujeitos da investigacao.

Dentre os inumeros percursos metodologicos, a pesquisa qualitativa tem como ponto
forte a capacidade de estudar percepcdes, tragos subjetivos e comportamentos. Permite ao
pesquisador estar em contato direto com os pesquisados, em tempo real e defende o estudo do
ser humano como protagonista de si. Assim, pode-se fazer andlises aprofundadas sobre
fendmenos sociais em suas particularidades, tendo como fonte direta de dados o ambiente
natural (Bogdan; Biklen, 1994).

A pesquisa qualitativa possui caracteristicas proprias: 1°) a fonte de dados € o ambiente
natural, pois acontece no mundo real, no contato direto com as pessoas € o0 ambiente em que
elas habitam; 2°) ela é essencialmente descritiva, sendo gestos, palavras, imagens e mesmo
siléncios, e ndo numeros, 0 que aproxima as experiéncias encontradas ao longo do processo —

¢ no caminhar que as compreensdes vao surgindo; 3°) como investigadoras, interessamo-nos
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mais pelo processo do que simplesmente pelos resultados; o que importa é o percurso vivido,
as escutas, as duvidas, as descobertas; 4°) ao analisar os dados de forma indutiva, as analises
vao ganhando forma a medida que mergulhamos nos detalhes; 5°) a producdo de sentido ¢ um
elemento fundamental na pesquisa de natureza qualitativa; o interesse estd no modo como as
pessoas dao sentido as suas vidas, as suas historias, € o quanto esse sentido também transforma
o/a pesquisador/a (Bogdan; Biklen, 1994).

Partindo dessa perspectiva, esta pesquisa ¢ qualitativa e alinhada aos pressupostos
filosoficos da fenomenolgia, tendo como principio que o ser humano, ou sujeito investigado,
nao ¢ um observador isolado, mas um ser-no-mundo (Heidegger, 2005), sempre situado no
mudo e em relagdo com o outro. A pesquisa de abordagem fenomenologica consiste em estudar
fendmenos sociais em sua esséncia e particularidade, ou aquilo que, por vezes, esta oculto, mas
cujo desvelar € primordial para o pesquisador e para a sociedade.

Edmund Husserl (1859-1938) ¢ considerado o pai da fenomenologia, trazendo em sua
metodologia o estudo do ser em sua esséncia — investigar o sentido do Ser-ai € o ser em seu
desvelar, em sua singularidade. Recorremos a Heidegger (2005, p. 65), seu contemporaneo, que
se refere a fenomenologia como um “[...] deixar e fazer por si mesmo aquilo que se mostra, tal
como se mostra a partir de si mesmo [...]”, para apontar que o fenomeno ¢ aquilo que se mostra,
que se revela, ou seja, o desvelamento do estudo do ser.

Em Heidegger (2005), a investigagdo fenomenoldgica desloca-se na busca das
esséncias, assim como em Husserl, por uma ontologia fundamental — o estudo do ser. O
compromisso nao ¢ explicar de forma racional os fendmenos, mas deixa-los mostrar-se como
se dao, revelando-se: ¢ aquilo que se revela, que se mostra. Heidegger (2005) nos orienta que a
pesquisa fenomenologica assume que a experiéncia humana pode ser compreendida no
horizonte da existéncia concreta, marcada pela finitude e pela possibilidade. Trata-se, desse
modo, de escutar os modos de aparecer da experiéncia, acolhendo-a em sua singularidade e na
robustez do vivido.

Nesse sentido, o papel de pesquisadora dd-se na articulagdo do conhecimento ja
construido sobre as percepgdes da educacao estética, na busca de compreender a experiéncia
vivida em sua esséncia, indo além de descri¢des superficiais para captar os significados que
emergem da relacdo do ser humano com o mundo a partir das investigagdes. Investigadores
qualitativos em educagdao questionam, continuamente, os sujeitos de investigacdo com o
objetivo de perceber aquilo que eles proprios estruturam no mundo social em que vivem.

Conforme Bogdan e Biklen (1994, p. 51):
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Os investigadores qualitativos estabelecem estratégias e procedimentos que lhes
permitam tomar em consideragdo as experiéncias do ponto de vista do informador. O
processo de conducao de investigacdo qualitativo reflete uma espécie de didlogo entre
os investigadores e os respectivos sujeitos, dados estes a serem abordados de uma
forma neutra.

1.3.1 Produgdo de dados: narrativas (cartas) dos alunos ¢ ex-alunos do GP Cultura, Escola e

Educagao Criadora

Para alcangar os objetivos, analisamos as narrativas dos professores ou sujeitos
pesquisadores que fazem ou fizeram parte do GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora, a fim
de interpretar as repercussdes da educagao estética em sua formacao. Para atingir esse objetivo,
fizemos uso do método da ATD, que orienta que o material produzido pelos sujeitos da pesquisa
seja, antes de tudo, agrupado em unidades de sentido.

Segundo Moraes e Galiazzi (2007), faz-se necessaria a desconstrucao do corpus — que,
neste caso, sdo as cartas —, devendo-se realizar a separacao das unidades de sentido pertinentes
ao objetivo da pesquisa, a ordenacdo das unidades por categorias iniciais, intermedidrias e
finais, em um processo cotejado pelo descrever, interpretar, argumentar € comunicar as
principais ideias emergentes das analises.

Esse primeiro processo chamamos de “desmontagem dos textos”, que sdo as cartas,
conforme Moraes e Galiazzi (2007, p. 11), e corresponde ao processo “[...] de unitarizagao,
[que] implica examinar os textos em seus detalhes, fragmentando-os”, construindo enunciados
que se referem aos fenomenos estudados. Ao examinar o texto, realiza-se uma incursdo no
sentido de adentrar um territdrio repleto de significados, sobre os diversos sentidos que nos
permitem construir elementos solidos e aprofundados a partir dos materiais analisados. Logo,
enveredamo-nos pelo desconstruir, para construir novos significados.

As participantes da pesquisa foram académicas® e egressas do curso de Mestrado e
Doutorado em Educagdo da Univali, as quais fazem parte ou ja fizeram parte do GP Cultura,
Escola e Educagao Criadora. Esse grupo foi escolhido porque, no GP, elas tiveram acesso a
diversos bens culturais, participaram de varias atividades de nutri¢do estética e retornaram a
rede de ensino para atuar como docentes; aquelas que ndo sdo docentes retornaram as suas
atividades normais.

O critério de selecao das participantes foi ser ou ter sido membro ativo do GP. O projeto

de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Univali, sob o Parecer n°

2 Usamos no feminino porque a maioria dos membros do GP Cultura, Escola e Educagio Criadora sdo mulheres.
A carta-convite para a participacdo das académicas encontra-se no Apéndice A desta tese.
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71284523.8.000.0120. Com isso, buscamos compreender como as visitas a museus e
exposi¢des, a participagdo em seminarios sobre tematicas artisticas, eventos literarios e outros
momentos de nutri¢do estética vividos no grupo, ao longo de sua formagdo stricto sensu,
repercutiram em sua atua¢do como ser humano de modo geral. Assim sendo, as participantes
da pesquisa sdo profissionais que atuaram ou ainda atuam na area da Educagdo — seja na
supervisao, na orientacao escolar ou no Ensino Superior. A maioria possui mais de 15 anos de
profissdo, e algumas ja se encontram aposentadas. Apenas duas participantes tém formagdo na
area do Direito: uma delas atua como professora universitaria, e a outra ainda exerce atividades
juridicas. Todas as participantes da pesquisa sao mestres ou mestrandas, doutoras ou
doutorandas em Educacgao.

Na Figura 6, apresentamos o perfil das académicas que participaram da pesquisa, seus

codinomes, formacao inicial e anos de docéncia.

Figura 6 — Perfil dos sujeitos da pesquisa

PERFIL

SUJEITOS DE PESQUISA

CODINOME FORMAQI\O INICIAL EXPERIENCIA
Esperanga Histéria/Pedagogic Aposentada
Encantado Pedagegia 22 anos
Rosa Pedagogia 22 anos
Lua Artes Visuais/Pedagogia 15 anos
Filo Pedagegia 25 anos
Violeta Artes Visuais 25 anos
Mafalda Letras/Jornalismo/Pedagogia 20 anos
Sabida Pedagogia 21 anos
Is Danga 26 anos
Lucia P. Universitaria Bolsista
Espiral Artes Visuais 15 anos
L 12 Letras/Portugués/Inglés 24 anos
Cartografa A. Direito/Geografia 15 anos
Dinarte Misica 20 anos
Marilyn M Letras Aposentada
M. U. Direito/Musica Aposentada
Lenu Pedagogia/Gestdo Escolar Aposentada

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.
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Ao analisarmos o perfil dos participantes da pesquisa, observamos que a maioria ¢
composta por profissionais com mais de 15 anos de experiéncia docente, conforme ja
mencionado. Trata-se de professores com formagdo inicial em diferentes areas do
conhecimento — Letras, Historia, Geografia, Jornalismo, Musica e Direito —, possuindo a maior
parte graduacdo em Pedagogia, totalizando oito participantes, enquanto apenas trés tém
formacdo em Artes Visuais. Esse dado evidencia a relevancia do movimento investigado no
campo da pesquisa em artes, bem como a importancia da nutricdo estética e da vivéncia de
experiéncias estéticas no percurso formativo desses profissionais.

Tendo em vista que a maioria das participantes € composta por pedagogas, entendemos
que todo o movimento vivido no GP Cultura, Escola e Educacdo Criadora ¢ fundamental para
sua formagdo. As investigagdes que o GP vem desenvolvendo confirmam que ha uma lacuna
nos curriculos dos cursos de graduacao, especialmente na Pedagogia, nos quais, de modo geral,
a educacdo estética ndo ¢ contemplada de forma sistematica. As pesquisas do GP comprovam
que experiéncias com arte contribuem para a educagao do olhar, a ampliacao da escuta sensivel

e o despertar do pensamento critico, atravessando e enriquecendo todas as areas de formacao.

1.3.2 Analise de dados

A analise de dados sera realizada de acordo com a Analise Textual Discursiva (ATD),
proposta por Moraes e Galiazzi (2007). Trata-se de “[...] um processo vivo, um movimento de
aprendizagem aprofundada sobre fendmenos investigados” (Moraes; Galiazzi, 2007, p. 34).
Segundo os autores, a ATD “[...] corresponde a uma metodologia de analise de dados e
informagdes de natureza qualitativa com a finalidade de produzir novas compreensdes sobre
fendomenos e discursos” (Moraes; Galiazzi, 2007, p. 7). A inten¢do ¢ compreender e reconstruir
conhecimentos existentes durante a investigacao, evidenciando o que se constitui a partir dos
achados, que se tornam o foco principal durante todo o processo. Assim, vamos hos
constituindo e nos modificando como pesquisadores, conforme interpretamos os dados.

Escolhemos a ATD por ser uma metodologia que propicia a constru¢do de um corpus
de andlise composto por narrativas, entrevistas, registros de observacdes, depoimentos de
participantes, gravagdes e discussdes de grupo. Esses materiais foram transformados em
documentos escritos para, entao, serem analisados.

O primeiro passo ¢ a organiza¢do do corpus de analise, denominada “unitariza¢do”, ou
seja, a definicdo das unidades de sentido. “[...] a unitarizacdo ¢ parte do esforco de construir

significados a partir de um conjunto de textos [...] e representa um movimento de interpretagao
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dos textos” (Moraes; Galiazzi, 2007, p. 49). A partir dai, realiza-se a fragmentacdo, um
movimento desconstrutivo, para que possamos construir novos sentidos, o que leva a
constru¢do de dados por meio da interpretacdo da pesquisadora. A producdo analitica da
pesquisadora estd voltada a compreensdo dos fendmenos sob investigacdo (Moraes; Galiazzi,
2007).

Depois da unitarizagcdo e da fragmentacao, ¢ hora de construir as “[...] categorias, que
sdo subconjuntos de um todo maior, caracterizando-se cada uma delas por determinadas
caracteristicas especificas, mas que integram o todo da pesquisa” (Moraes; Galiazzi, 2007, p.
116). Por ultimo, ocorre a constru¢do dos metatextos, momento em que se constroem “[...]
estruturas de categorias que, ao serem transformadas em textos, encaminham descrigdes ¢
interpretagdes capazes de apresentar novos modos de compreender os fendmenos investigados”
(Moraes; Galiazzi, 2007, p. 89).

A seguir, apresentamos a Figura 7, que sintetiza o percurso metodologico desta tese. O
diagrama evidencia o carater qualitativo da pesquisa € 0 movimento circular entre os diferentes
momentos do processo: os sujeitos de pesquisa, as narrativas produzidas nas cartas, a
constitui¢do do corpus de andlise, o tratamento dos dados pela ATD e a emergéncia das
categorias que originaram o metatexto. Esse percurso revela o modo como a pesquisa se teceu

de forma sensivel, integrando experiéncia, reflexdo e criagao.

Figura 7 — Percurso metodologico da tese

Cartas o
¥l .
17 membros do GP Cultura, - ;
Escola e Educagao e ¢

Criadora

Sujeltos de Pesqui

CQ K Pecguisa Gualidalva

Grupo de Pesquisa Categorias
de analise
0 papel / L S Espac{)s de n}Jlrlr{ao
Q ‘ s Fazer uma estética: deixar ir
transformador/emancipador ey o
da educacao estética experiéncia pela arte J
& \ —
Metatexto

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.
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Dito isso, além desta introducao, o segundo capitulo percorre os caminhos da educacao
estética, apresentando os fundamentos teoricos que sustentam a pesquisa, com destaque para os
estudos do GP Cultura, Escola ¢ Educacao Criadora, as reflexdes de Friedrich Schiller sobre A4
educacgdo estética do homem e as contribuicdes de Martin Heidegger acerca do fazer uma
experiéncia. O terceiro capitulo volta-se a discussao sobre a educagao estética na formacao do
sujeito, ressaltando sua poténcia no desenvolvimento humano e em processos formativos. O
quarto capitulo apresenta e analisa as narrativas dos membros do GP, evidenciando as
repercussoes da educagdo estética na formagao e na vida dos sujeitos da pesquisa. Por fim, no
quinto capitulo, retomamos o caminho percorrido para refletir sobre as aprendizagens, os

sentidos e as travessias que emergiram deste estudo.
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Fonte: Acervo da autora.
Fotografado no Museu Inhotim, 2023.

Entendo bem o sotaque das dguas
Dou respeito as coisas desimportantes
E aos seres desimportantes.

Manoel de Barros (2015, p. 149).

Iniciei este capitulo com a poesia de Manoel de Barros para nos fazer refletir sobre as
coisas importantes e desimportantes da vida. Na imagem da Figura 8, estou a apreciar a obra
“Enamorados”, de Laura Belém, situada no Museu Inhotim. Essas duas obras traduzem, com
propriedade, como a arte agrega e aciona sensibilidade e razao.

Diante dos versos de Manoel de Barros, ficamos a devanear: Como entender o sotaque

das aguas? E, diante da obra de Laura Belém, me questiono: como interpreta-la? Por que
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“Enamorados”? Apreciar ¢ o primeiro passo para a reflexao. Talvez a artista ¢ o poeta sejam
cientistas das coisas simples e, diante das belezas e das complexidades do mundo, saibamos
pouco. Esse movimento de jogo com as obras de arte promove o impulso ladico que se mostra
pelo equilibrio entre razdo e sensibilidade — movimento que causa deslocamentos e que
chamamos de educacdo estética. Educar-se esteticamente envolve uma relagdo de jogo com a
obra de arte, um jogo de sentidos.
Assim sendo, neste capitulo temos como objetivo discutir o conceito de educacdo
estética. Escobar e Neitzel (2023, p. 20), a partir dos estudos de Schiller, explicam:
[...] para que ocorra a educacdo estética, deve haver uma atuacao conjunta de dois
impulsos humanos essenciais: o sensivel, caracterizado por nossa propria natureza
sensorial, nossa por¢ao que capta o mundo pelos sentidos, nossa sensibilidade; e o
formal, aquela por¢do que pensa o captado, a razdo do homem. A essa a¢do conjunta
dos impulsos sensivel e formal ele chama impulso lidico: um jogo que, uma vez
provocado, estabelecido em uma comunicacgao (agdo comum, partilhada, simultanea)

entre um impulso e outro, estesia o ser humano, ou seja, tira-o do estado anestesiado
em que se encontra.

As autoras recorrem a Jacques Ranciére para argumentar que um professor educado
esteticamente por meio das artes se posiciona de forma distinta diante das demandas da sala de
aula, uma vez que adota posturas voltadas a uma educacdo emancipadora e ndo explicadora.

Percorrendo os passos da educacio estética no GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora,
do qual fago parte, em busca de melhor compreendé-la, fui trilhando e descobrindo caminhos
com 0s quais nao estava habituada no decorrer da minha vida profissional — pelo menos, nao os
enxergava dessa forma. Percebo que meu trabalho na Educac¢do Basica, com criancas bem
pequenas — etapa educacional que visa ao desenvolvimento integral — poderia ter sido bem
diferente, com mais qualidade e sensibilidade, se eu tivesse, ao longo da minha formacgao
profissional, uma educagdo estética concomitante a formacdo técnica, com atividades
elaboradas para desenvolver potencialidades, competéncias e habilidades.

Na Pedagogia, ainda ndo ¢ comum falar-se de educagao estética pelo viés da arte, nem
reconhecer que ela oportuniza ao educando perceber o mundo pelos sentidos. Assim, na
Educagdo Infantil, os pequenos experienciam o mundo pelos sentidos, mas ndo com essa
conotacdo — de algo feito voluntariamente, pelo sentir e pelo pensar. Percorrendo esses
caminhos, fui percebendo a necessidade de desenvolver as capacidades intelectuais e, também,
as sensiveis, ambas entrelacadas, por meio da educacao estética.

Para melhor compreender o termo, busquei a palavra “educar”, que vem do latim
educere, que significa literalmente “conduzir”, ou seja, indicar os caminhos. No Diciondrio

Escolar da Academia Brasileira de Letras, educar ¢ o “[...] ato ou processo de educar(se);
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ensinar, instruir” (Educar, 2011). Educar ¢ assegurar a formacao e o desenvolvimento fisico,
intelectual, estético e moral do ser humano.

E a palavra “estética”, o que seria? Por onde andamos cotidianamente, a encontramos
nas placas e outdoors, com antincios de propagandas como: clinica de estética, estética dental,
estética corporal — até para automoveis ha oficina de estética — e muitos outros anuncios. O que
elas tétm em comum? Estdo ligadas a beleza, ao belo? Quando algo precisa de uma repaginada,
recorre-se a estética. Queremos deixar claro que ndo ¢ dessa estética que falamos. Essa palavra
ganhou novas conotacdes e grande repercussao com o passar dos anos.

Estética vem do grego aisthétikos (Awontikn) e significa percepgdes — aquilo que
provoca os sentidos, o que remete a percep¢ao do mundo, um saber intuitivo. Essa estética ndo
se refere a beleza, mas, sim, a tudo aquilo que agrada e satisfaz os nossos sentidos (ou ndo), que
nos proporciona saber sensivel; assim, quando observamos, escutamos ou sentimos algo, nossos
sentidos estdo em agdo. Duarte Jr. (2010, p. 13) explica que aisthesis indica a “[...] primordial
capacidade do ser humano de sentir a si proprio e ao mundo num todo integrado”. Para o
pesquisador, a educagao estética ¢ um movimento de refinamento dos sentidos, e ela ndo se da
apenas pela arte, mas por meio de outros estimulos do mundo.

Nesta tese, queremos discutir a educagdo estética pela arte; dessa maneira, interessa-nos
ndo apenas aquilo que mexe com nossos sentidos — como um pdr do sol, que € estésico, ou a
observagdo do orvalho e da chuva, que sdo estésicos. Esses estimulos frente ao mundo nem
sempre nos levam a um sentir voluntario. Interessa-nos discutir aqui a mobilizacao causada no
ser humano pela arte e como essa interagdo com o objeto artistico nos arrebata, nos desloca,
nos leva ao jogo, a producdo do impulso ludico.

Oliveira (2024, p. 37), pesquisadora do GP, realizou um estudo com criangas e nos
auxilia na compreensao da distingdo entre o que ¢ estético e o que ¢ artistico: “Compreendemos
que toda experiéncia artistica ¢ estética, mas nem toda experiéncia estética ¢ artistica, pois ela
pode acontecer fora do contato com a arte”. Experiéncia estética ¢ quando o sujeito interage
com um objeto (artistico ou ndo) pelos sentidos — faz uma experiéncia com a arte ou com algum
elemento natural. Por exemplo, podemos fazer uma experiéncia estética quando observamos o
orvalho das plantas, a chuva, o mar, suas cores, suas formas, seus sons, entre outros. Pelos
sentidos, pela contemplacdo, pela interacdo com ambientes e objetos propositores, podemos
fazer uma experiéncia estética. Ja a experiéncia artistica acontece pela fruicdo com objetos
artisticos, em espagos artisticos — como galerias de arte ou outros espacos —, leituras literarias

ou vivéncias com elementos produzidos pelo humano, como as obras de arte.
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Oliveira (2024) faz também uma distingao entre vivéncia e fazer uma experiéncia. Ela
destaca que ¢ por meio da linguagem que damos sentido as coisas, atribuindo-lhes significado
— o0 que se refere as vivéncias rotineiras. Entretanto, “[...] as vivéncias podem ser compreendidas
como experiéncias se forem significativas as criangas, se elas se sentirem tocadas, movidas e
atravessadas por essas vivéncias. E assim que elas fardo uma experiéncia” (Oliveira, 2024, p.
124). Fazer uma experiéncia ¢ fundamental porque ¢ por meio dela que estabelecemos
conexdes com as coisas do mundo. “Por meio da experiéncia, utilizamos a linguagem para
desvelar o ser das coisas e compreender o mundo em que vivemos” (Oliveira, 2024, p. 124).
Muitas vezes passamos por experiéncias coletivas; contudo, ¢ na individualidade que o ser
humano faz uma experiéncia, pois ela € Unica e intransferivel — uma forma singular de interagir
com o mundo. Ao fazermos uma experiéncia, educamo-nos esteticamente.

Circulando por anos no meio educacional, sempre ouvi que a estética esta relacionada a
boa aparéncia, ao belo. As afirmacdes costumam ser: “isso ndo estd esteticamente bonito”,
referindo-se a apresentacdo de algo ou a algo julgado como nao agradavel ou bonito. No
ambiente escolar, quem se ocupa de arte, na maioria das vezes, ¢ a professora de Artes. Ela ¢ a
responsavel por falar e ensinar arte (pelo menos nas escolas em que lecionei). E isso esta
relacionado, em muitos casos, ao ensino de técnicas de produgdo artistica ou ao ensino de
movimentos artisticos, ressaltando artistas e suas obras.

As pesquisas desenvolvidas por Costa (2017), Corréa (2018) e Linck (2018) sinalizam
que os professores relacionam arte com técnicas como pintura, desenho, trabalhos manuais,
datas comemorativas e decoragdes em geral. Essas pesquisas corroboram o que afirma Arroyo
(2008, p. 127) sobre as artes na Pedagogia: “[...] as artes entram timidamente na pedagogia
escolar e quase sempre como portadoras de temas e didaticas”.

Como iremos reverter essa situacdo? Para Arroyo (2008, p. 126), ha a necessidade de se
colocar em discussdo a educagao do magistério, como ““[...] um saber-fazer carregado de
dimensdes artisticas, poéticas”. Concordamos com o autor, pois € preciso que a arte entre na
escola como arte — que haja uma educagdo estética do magistério que considere os saberes
sensiveis e inteligiveis, ambos entrelacados — para que possamos construir um saber mais
humanizado.

Talvez essa pedagogizacdo das artes tenha ganhado for¢a na educacgdo pelo fato de que,
no momento de preparagao das aulas, os professores recorrem a materiais didaticos, como livros
que apresentam atividades fragmentadas. Como professora da Educacdo Infantil, encontrei um

exemplo em meus materiais e acervo: um livro do ano de 1989 que traz atividades para o
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professor dessa etapa. Ele faz uma cisdo entre as atividades intelectuais e artisticas, como se a
arte ndo exigisse uma producao intelectual e esta ndo demandasse criatividade e senso estético.
As atividades estdo apresentadas separadamente, como: fisicas e recreativas — estéticas — sociais
— intelectuais, como se fosse possivel separa-las.

O livro Atividades na pré-escola traz as atividades de forma bem segmentada, como

podemos observar nas imagens da Figura 9.

Figura 9 — Atividades do livro Atividades na pré-escola

Atividades Atividades

estéticas | intelectuais

Toe w0 by ¢ ante
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Fonte: Extraida de Ferreira e Caldas (1989, capa, p. 110, 201).

Trago esse exemplo, colhido em um livro que estava no meu ambiente de trabalho, para
sinalizar que a discussao sobre educacao e estética na escola ndo sé ¢ novidade, como também

¢ tratada de forma equivocada, necessitando de mais pesquisas. Conforme as autoras desse
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livro, “[...] as atividades estéticas [...] ndo visam a formacao de artistas, mas desenvolver as
potencialidades criadoras de cada aluno” (Ferreira; Caldas, 1989, p. 35).

Ao analisar as atividades propostas — como recorte, colagem, dobradura e produgdo de
objetos a partir de sucatas —, evidenciamos que se entendia a aula de artes como espago para a
producao de materiais manuais, muitas vezes atividades que visavam a coordenagdo motora. J&
as atividades direcionadas ao intelecto estao relacionadas a ciéncia. Segundo as autoras, “[...]
um programa de ciéncias [...] deve partir dos interesses da crianga, de suas necessidades
imediatas e do meio em que elas vivem” (Ferreira; Caldas, 1989, p. 179). Seriam, assim,
atividades para agugar e aprimorar os sentidos.

Essas atividades citadas como relacionadas a ciéncia nao partem dos interesses da
crianga e ndo a provocam a pensar, a ter autonomia; sao mecanicas, pois ndo contribuem para
a tomada de decisdes por parte dos educandos e abordam um curriculo que concebe atividades
de acordo com o interesse do professor. Sdo atividades desarticuladas do contexto social e
criativo das criancas.

Foi dessa maneira que aprendi a me relacionar com a arte, entendendo por arte a
producao de atividades manuais e operando uma separagdo entre o que € artistico € o que ¢
intelectual. Fazendo uma retrospectiva da minha formagao e atuagao docente, percebi que nunca
me dei conta de que as atividades relacionadas a educagdo estética se mostravam dessa forma
nos materiais didaticos. Contudo, as pesquisas nessa area vém possibilitando grande evolucao
— exemplo disso sdo as trés teses desenvolvidas no GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora
que selecionei: Costa (2024), Oliveira (2024) e Reis (2024). Esses estudos nos auxiliam a
refletir sobre a educagdo estética em ambientes escolares e suas possiveis reverberacdes no

desenvolvimento das criangas.

2.1 Mapeando o conceito de educacio estética

Penso na troca de favores que se estabelece, no mutualismo, no
amparo que as espécies se ddo. Nas descargas de ajuda; no equilibrio
que ali se completa entre os rascunhos de vida dos seres mintusculos.
Manoel de Barros (2015, p. 61).

Ha muito a aprendermos com o outro. E na alteridade, na interlocug¢io com o outro que
avancamos, que aprimoramos nosso olhar — uma relagdo estabelecida no mutualismo. Como
nos apresenta Manoel de Barros (2015), isso se da na interagdo, na correlagio. E por isso que
recorro as pesquisas desenvolvidas no GP e fora dele, porque ¢ na pesquisa que realizo minhas

interlocugoes, as quais me fortalecem. Trago Manoel de Barros na epigrafe para me auxiliar
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com sua poesia. O poeta ressalta a importancia de se estabelecer trocas entre as espécies, no
amparo € no apoio entre os iguais.

Ao ingressar no GP e a partir dos estudos de Schiller (2002), fui percebendo a educacao
estética como parte essencial da formagdo integral do ser humano. Nesse viés, educamo-nos
esteticamente na medida em que vivemos a arte no cotidiano — quando ela faz parte do nosso
dia a dia, seja em uma visita a0 museu, seja na apreciagdo de obras inseridas no espago urbano.
Como afirmam Neitzel, Pareja e Martins (2021, p. 443), “[...] ndo basta ser de simples
apreciagdo e episodica, pois ndo basta estarmos expostos a ela, precisamos jogar com a obra, o
que implica apreciacao e reflexdo”.

No encontro com a obra, experimentamos sensacdes € nos deixamos afetar por elas —
acdes que ativam nossa sensibilidade e nos levam a conhecer outras realidades. No entanto,
essa visdo das pesquisadoras ainda ndo € consenso na formagao de professores. A pesquisa de
Goes (2023, p. 5) ressalta “[...] a preméncia das/os estudantes de Pedagogia se nutrirem
esteticamente por meio de conhecimentos relativos ao universo da arte [...], alimentar-se de
arte, indo a museus, visitando exposigdes, assistindo a concertos e espetaculos musicais e de
danga; enfim, faz-se necessario vivenciar e experienciar arte”.

Muitas vezes nos questionamos sobre as coisas “desimportantes”, sobre “a utilidade do
inatil”. A obra de Nuccio Ordine (2016) nos convida a refletir sobre a arte ¢ o universo do
utilitarismo: “[...] no universo do utilitarismo, um martelo vale mais que uma sinfonia, uma faca
mais que um poema [...] porque € facil compreender a eficadcia de um utensilio, enquanto ¢
sempre mais dificil compreender para que podem servir a musica, a literatura ou a arte” (Ordine,
2016, p. 12).

Propomos, desse modo, uma reflexdo sobre como nossos sentidos estdo distorcidos,
deixando de lado o sensivel. Estamos embrutecidos pelo consumo desenfreado e massificado,
visto que estamos imersos no excesso de tecnologia. Vivemos em um mundo em que ha cada
vez mais informacdes e menos experiéncias. Larrosa (2021, p. 18) nos ajuda nessa reflexdo:
“Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia ¢ cada vez mais rara”. O excesso de
informacdo ndo ¢ sindnimo de experiéncia. Nessa perspectiva, Ordine (2016) propoe
observarmos a arte e como ela age na transformagao da vida das pessoas, pois, segundo o autor,
a cultura enriquece a todos a sua volta, enfatizando a experiéncia compartilhada.

A crise que vivemos na modernidade revela o predominio do utilitarismo — um tempo
em que tudo ¢ medido pelo proveito e pela fungdo pratica. Diante desse culto a utilidade, a arte

perde seu lugar, pois ndo serve a propoésitos imediatos ou econdomicos. O excesso de
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utilitarismo levou o ser humano a conectar-se com a informacao e a tecnologia, mas a
desconectar-se de si mesmo. Vivemos correndo atras da produtividade, mergulhados em uma
competitividade exagerada, o que leva a valorizacdo do ter em detrimento do ser, do cuidado
de si. Todavia, como cuidar do outro se ndo cuidamos de ndés mesmos? Por isso, ¢ importante
que a formacao inicial docente ofereca, em sua matriz curricular, disciplinas que contemplem
experiéncias estéticas e artisticas. A mediacgao cultural e a arte estdo muito presentes no GP, nas
relacdes e como provocadoras de sentidos, ao criar experiéncias imersivas que vao além do
visual.

Na arte, encontramos um poder que ultrapassa o produtivo: ela é o espago onde o ser
humano pode reencontrar sua autenticidade perdida e experienciar a liberdade que emerge da
harmonia entre sensibilidade e razdo. Nesse sentido, o pensamento de Schiller (2002) antecipa
uma critica que permanece atual — a da necessidade de restaurar o valor formativo e espiritual
da arte diante da hegemonia do util, reafirmando-a como caminho de transformagao do sujeito
e de resisténcia a instrumentalizacdo da vida. Como ja afirmei, apenas no Doutorado pude
vivenciar a arte — no sentido de fazer uma experiéncia — e nao apenas frequentar espacos
museais, como podemos constatar nos registros da Figura 10, a seguir: Museu Juarez Machado,
em Joinville; Museu de Itajai; Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba; e Palacio da Liberdade,
em Belo Horizonte.

Como diria o grandioso Manoel de Barros (2015, p.115), em sua sabedoria poética:
“Dificil fotografar o siléncio. Entretanto eu tentei: [...]. Vi ainda um azul-perdao no olho do
mendigo. Fotografei o perdao. Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa. Fotografei
o sobre. Foi dificil fotografar o sobre”.

Ao registrar uma imagem, ela se transforma em sentimento. Trata-se de tentar capturar
o instante em que a humanidade se revela na fragilidade. O ato de fotografar carrega uma
simbologia: o desejo de reter a experiéncia sensivel do outro, de capturar o sensivel. E um
instante suspenso entre o que esta e o que deixara de ser — o intervalo, o entre, 0 que ndo tem
presenca plena nem auséncia total. E efémero, ¢ o que escapa as definicdes. Fotografar o
siléncio € tentar dar forma ao indizivel, captar o que nao se v€, mas o que se sente.

Somente pela linguagem da arte podemos tocar o invisivel e tornar visivel o que se cala.
Ao olharmos o mundo com olhos de delicadeza, percebemos mistérios nas entrelinhas, nos
detalhes. Fazer uma experiéncia é deixar-se afetar, atravessar, sem a pretensio de dominar. E

habitar o instante, onde o ser se revela no quase nada — quando o olhar se torna escuta e o ver
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se transforma em sentir. Assim, possibilitar encontros com a arte € abrir caminho para educar-

se esteticamente.

Figura 10 — Encontro nos museus

Fonte: Acervo da autora. Fotografado em 2024.

Contudo, na balanca grosseira do mercado moderno, o mérito espiritual da arte —
aquilo que toca, forma e liberta o ser humano — nao tem peso nem valor, ¢, consumidos pelas
atividades, ndo reservamos tempo para nés mesmos. Definitivamente, ndo € facil compreender
“[...] autilidade do inutil e a inutilidade do util”, como aponta Ordine (2016, p. 18). Como ir ao
teatro, visitar um museu, ler um bom livro, se ndo abrimos espago para a arte em nossas vidas
em decorréncia de o homem moderno ndo enxergar a utilidade na arte e estar refém do

consumismo?
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Friedrich Schiller, ha séculos, ja nos alertava: “A utilidade ¢ o grande idolo do tempo;
quer ser servida por todas as forgas e cultuada por todos os talentos. Nesta balanca grosseira, o
mérito espiritual da arte nada pesa, e ela, roubada de todo estimulo, desaparece do ruidoso
mercado do século” (Schiller, 2002, p. 22). Sem a arte e a experiéncia estética, a humanidade
se empobrece espiritualmente, tornando-se incapaz de alcancar a liberdade e a dignidade.

Muitas vezes, trocamos momentos de lazer por afazeres cotidianos: deixamos de ir ao
cinema, ao teatro, de fazer um passeio no parque ou até mesmo de ler um livro de literatura
porque estamos atarefados com nossa vida rotineira. Ndo nos damos conta de que essas
atividades podem melhorar nossa profissionalidade; afinal, ndo ha como separar o sujeito do
professor.

Pelo corre-corre do dia a dia, o ser humano estd cada vez mais distante da experiéncia
estética que nutre os sentidos, preocupado em produzir para preencher o tempo. Como destaca
Ordine (2016, p. 16), “[...] o saber apresenta-se por si mesmo como um obstaculo ao delirio da
onipoténcia do dinheiro e do utilitarismo”, visto que vivemos em tempos em que tudo se pode
comprar — menos a experiéncia. Esta ndo ¢ algo que se adquire, mas que se faz. O preco a ser
pago para conhecer ¢ de outra natureza.

E como ndo ¢ possivel falar do conceito de educagdo estética pela arte sem trazer a arte
a tona, invoco a obra de Itamar Vieira Junior, Torto Arado, para fazer o exercicio de falar do
conceito e, a0 mesmo tempo, poetizar:

Tinha a sensagdo de que perdia meu tempo naquela sala quente, ouvindo
aquela senhora de mdos finas e sem calos, com perfume forte que parecia
incensar a escola nos dias de calor. Olhava para o quadro verde, as letras
embaralhadas, bonitas, mas que formavam palavras e frases dificeis que ndo
entravam em minha cabega, e pensava em meu pai na varzea encontrando
coisa nova na terra para a qual se dedicar, ou minha mde cuidando do
quintal, dos bichos, costurando. E as horas modorrentas pareciam custar a

passar para que eu pudesse tomar meu rumo para casd.
Itamar Vieira Jr. (2019, p. 97-98).

Itamar Vieira Jr. (2019) faz-nos refletir sobre a sensacdo de Belonisia diante da
professora. Por que aquelas palavras e frases dificeis ndo entravam em sua cabega? Por que ela
pensa no pai e na mae? Esse trecho evidencia o quanto somos afetados apenas por aquilo que
nos faz sentido — quando fazemos uma experiéncia.

Para a personagem Belonisia, estar no ambiente escolar ndo era algo interessante; ela
ndo se sentia atraida pelos ensinamentos da professora. Nada daquilo fazia sentido a ela, nada
daquilo era significativo, pois ndo fazia parte do seu dia a dia, ndo fazia parte dos seus

conhecimentos prévios. Belonisia ndo conseguia se relacionar com o quadro verde; as letras se
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mostravam embaralhadas, ndo pertenciam ao seu mundo. Sua rotina era marcada pelas
atividades da roga — um quadro também verde —, mas esse a afetava. Aquilo, sim, era
interessante para ela; ali se sentia feliz.

A experiéncia com a terra é que provocava os sentidos: era uma experiéncia estética, no
sentido de ser uma estesia. Para Schiller (2002), os saberes inteligiveis passam pelos nossos
sentidos, pois aprendemos, pensamos € ensinamos pela nossa capacidade de perceber o mundo
sensivelmente. Dessa forma, o ser humano “[...] desperta seu torpor sensivel, reconhece-se
homem, olha a sua volta e encontra-se” (Schiller, 2002, p. 23). Nesse entre-lugar, o ser humano
experimenta a liberdade ndo como abstragdo moral, mas como forma sensivel de existir —
como a personagem Belonisia.

O conceito de educagao estética que adotamos nesta tese ¢ o desenvolvido pelo filosofo
Schiller (2002) em A Educagdo estética do homem numa série de cartas. O filosofo reflete
sobre a repercussao da arte na formagao do homem, do ser humano. Ele conceitua a educacao
estética como um estado de desenvolvimento do homem — um movimento de unificabilidade
(unifica + habilidade) da razao e da sensibilidade — que permite passarmos do estado fisico ao
estético e deste ao moral, para assim nos vermos, ver o outro ¢ ainda ver o mundo.

A passagem de um estado para outro ¢ circular e dinamica, isto €, estamos sempre nesse
movimento pivotante. Schiller (2002) afirma, em seus estudos, que razdo e sentimento sdao
aspectos inseparaveis, integrados, devendo haver um equilibrio entre ambos, pois possuem o
mesmo valor na forma¢ao do ser humano. Dessa forma, a educagao ideal do ser humano ¢
aquela que integra, em harmonia, saberes sensiveis e saberes racionais. Embora distintos,
possuem a mesma importancia na formagdo do homem — seja nas habilidades intelectuais, seja
na maneira de sentir e agir no mundo.

A educacao estética tem a fun¢ao de libertar o ser humano das determinagdes (instintivas
ou morais) e direciona-lo a determinabilidade, ou seja, ao estado de poder sentir e pensar
livremente, vivendo em harmonia com sua razdo e seu sentimento. E por que nos educar
esteticamente? Para Schiller (2002), a educagdo estética possui a capacidade de formar o sujeito
de maneira integral, despertando a sensibilidade e conduzindo a razdo a uma atuagdo mais
humanizada, levando o ser humano a agir conforme sua liberdade interior — e ndo somente pelas
forgas externas —, encontrando-se em espirito livre de pressoes e utilitarismos.

E permitir-se viver em estado de liberdade interior, movimento possivel quando os
impulsos estdo em equilibrio. Ao educar o sentir e o pensar, o individuo se transforma em um

ser capaz de agir livremente, em harmonia com o todo, de perceber o mundo e de se tornar uma
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pessoa educada esteticamente, com juizo estético apurado e autonomia intelectual para tomar
decisdes. Para Schiller (2002), para ser um sujeito educado esteticamente, deve-se percorrer
trés estagios de desenvolvimento, que ele denomina estado fisico, estado estético e, por ultimo,

estado moral, como mostra a Figura 11.

Figura 11 — Estagios de desenvolvimento de Schiller

é

Lctado Estético

Razao e emocao entram
em harmonia

Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

De acordo com o filésofo, no estado fisico o ser humano capta o mundo de maneira
sensivel, apenas o sente — a natureza comanda. Assim, o ser humano nao age de forma
voluntaria, mas involuntaria. No estado estético, ao apreciar € jogar com a obra de arte, o ser
humano equilibra razdo e sensibilidade, liberta-se do poder da natureza: passa a observar a sua
volta e a refletir. Nesse estado, razao ¢ sensibilidade entram em harmonia.

Por ultimo, no estado moral, os sentidos da razdo e¢ do sensivel se equilibram,
possibilitando ao homem cultivar suas faculdades sensiveis e racionais. Nesse estado, o ser
torna-se emancipado: olha ndo apenas para si, mas também para o outro, observa e participa da
sociedade na coletividade, e seu estado ético ¢ o seu estado de liberdade. Logo, o estado ético
representa o ponto culminante da formac¢do humana, modo pelo qual o ser humano se realiza

plenamente, seja no individual ou no coletivo, sendo uma escolha, pois se trata de um ideal de
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humanidade que emerge quando o sujeito supera unilateralidades e experimenta uma liberdade
interior que habita, simultaneamente, o sentir ¢ o pensar, tendo a liberdade como esséncia da
ética. Um sujeito ético age conforme a razdo, conforme sua vontade, e conserva em si a
vivacidade sensivel. Schiller (2002) considera que, no estado ético, a forma¢ao humana se torna
ativa, transformando-se em a¢ao moral e estética genuina; ou seja, sua propria sensibilidade foi
educada para deseja-las. Dessa maneira, ndo basta sentir o mundo — ¢ preciso também pensa-
lo.

Quando jogamos com o objeto artistico e estético, quando nos relacionamos com ele
pela frui¢dao, quando desenvolvemos o impulso ludico e acionamos o conhecimento inteligivel
e o saber sensivel, fazemos uma experiéncia. Essa integragcdo ou relagdo — a acdo conjunta
desses dois impulsos humanos — é essencial. O sensivel caracteriza-se por nossa propria
natureza sensorial, nossa visdo de mundo pelos sentidos, nossa sensibilidade e experiéncias da
vida. O inteligivel é o que pensamos sobre o vivido: a experiéncia da lei, a razdo do homem.

Contudo, ambos os dominios ndo estdo separados nem apartados (Figura 12); ao
contrario, ¢ preciso mobilizarmos ambas as dimensodes para sermos seres cultivados — conceito
que Schiller desenvolveu e que hoje queremos traduzir como o ser que equilibra saberes

racionais e sensiveis, que v€ a si e, também, o outro e, na alteridade, passa a ter autonomia.

Figura 12 — Sensibilidade e razao
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Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.
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Na expansdo do impulso ludico, o ser humano se torna pleno porque joga, isto &, “[...]
o homem joga somente quando ¢ homem pleno, no sentido da palavra, e somente ¢ homem
pleno quando joga” (Schiller, 2002, p. 76). E no movimento do jogo que acontece o encontro
entre o sensivel e o inteligivel. Os dois impulsos fundamentais, assim que desenvolvidos,
empenham-se naturalmente e necessariamente por sua satisfagao — pelo mesmo sentido em que
ambos se esfor¢am, necessariamente, por objetos opostos — e “[...] esse duplo constrangimento
suprime-se reciprocamente, € a vontade afirma uma liberdade entre ambos” (Schiller, 2002, p.

Para o fildsofo, a liberdade do ser humano emerge no espago de tensdo entre os dois
impulsos fundamentais: sentir e pensar. Um ancora o ser humano na materialidade da vida,
voltado a satisfagdo das necessidades vitais ¢ dos afetos; o outro eleva a racionalidade ¢ as leis
universais. Cada um, tomado isoladamente, acaba por aprisionar o ser humano — o sensivel,
pela dependéncia do instinto; a razdo, pela rigidez das normas. Entretanto, ambos os impulsos
se neutralizam mutuamente, quer dizer, o duplo constrangimento se suprime reciprocamente,
como alerta Schiller (2002). Nesse ponto de equilibrio, o sujeito encontra um lugar de livre
afirmac¢ao, com autonomia intelectual. Assim, o ser humano experimenta a liberdade ndo como
abstracao moral, mas como forma sensivel de existir — razao ¢ sensibilidade encontram-se em
harmonia e equilibrio.

O ser humano, ao encontrar-se em estado de jogo, ndo ¢ dominado por seus instintos
nem subjugado pela razdo. Com base em Schiller, compreendemos que ambos os impulsos
atuam como poder — como fundamento da realidade —, sendo que nenhum dos dois pode, por si
s0, comportar-se em face do outro como poder. Schiller (2002, p. 94) afirma: “O impulso mais
positivo para a justica, que certamente ndo falta ao homem violento, ndo ird impedi-lo de
cometer injustica, assim como a tentagdo mais viva do gozo nao levara o justo a quebrar seus
principios”. Em outras palavras, o centro das forcas humanas estd na vontade — ou seja, a
capacidade de escolha, decisdo e agdo estd ao seu alcance. A verdadeira liberdade ndo esta nas
circunstancias, mas na liberdade consciente, na liberdade intelectual.

Para atingir a autonomia intelectual, é preciso a passagem pela educagao estética, para
que se equilibre o mundo das sensacdes e da razdo. Durante essa trajetdria, o ser humano passa
a pensar por si proprio, desenvolve autonomia de pensamento, tornando-se um homem educado
esteticamente — o que o filésofo denomina cultivado. “O homem cultivado faz da sua natureza
uma amiga e honra sua liberdade, na medida em que apenas pde rédeas a seu arbitrio” (Schiller,
2002, p. 29). Ao educar seu sentir e pensar, poe rédeas em sua vida: passa a ter autonomia sobre

suas decisdes.
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Para Schiller (2002), o ser humano educado esteticamente afasta-se da ideia de homem
“selvagem” e de homem “barbaro”. Para o autor, o selvagem ¢ aquele que vé a arte como algo
insignificante, pois ndo a conhece e nio tem acesso; desse modo, seus sentimentos sobrepdem
seus principios. “O selvagem despreza a arte e reconhece a natureza como sua soberana
irrestrita” (Schiller, 2002, p. 29); assim, seus sentimentos o dominam. O barbaro, por sua vez,
tem conhecimento sobre a arte, tem acesso a ela, mas também a vé como insignificante; nesse
caso, ele valoriza a racionalidade em detrimento da sensibilidade. Dessa forma, sao os
principios racionais que se sobrepdem aos sentimentos, pois “[...] o barbaro escarnece e desonra
a natureza, mas continua sendo escravo de seu escravo por um modo frequentemente mais
desprezivel que o selvagem” (Schiller, 2002, p. 29). O ser humano, em busca de dominio e
utilidade, perde, por conseguinte, a relagdo poética e harmdnica com o mundo natural.

Ao nos educarmos esteticamente, ao despertar o impulso estético, reconciliamos o
sensivel e o racional, tornamo-nos livres e plenos, capazes de viver eticamente a partir da nossa
prépria humanidade. Quando paro para refletir, percebo que, até ha bem pouco tempo, era
incapaz de reconhecer a linguagem da arte, embora tivesse acesso a ela; contudo, minha razao
ndo me permitia contemplar o todo. Nao havia harmonia: os impulsos nao estavam integrados.

A partir da minha participagdo no GP Cultura, Escola e Educacdo Criadora, passei a
entender como a educacdo estética ¢ importante na nossa formac¢ao — ndo apenas na formagao
do professor, mas do ser humano. Ao sermos educados esteticamente, ndo nos deixamos
influenciar pelo poder da natureza: somos donos de nds, pensamos € agimos com autonomia.
Assim, ao mobilizarmo-nos pela fruigdo artistica, pela razao e pela sensibilidade, podemos nos
libertar de atitudes grosseiras.

Dessa forma, a experiéncia estética ¢ um exercicio de liberdade: passamos a
contemplar a beleza, tornamo-nos livres tanto do dominio da necessidade quanto das
imposicoes da razdo. A educacio estética, portanto, tem um papel profundamente formativo
e ético, pois permite o equilibrio entre razdo e sensibilidade, entre instinto e moralidade. Na
arte, o homem encontra uma imagem do que pode ser — uma reconciliacio de sua natureza
sensivel com sua razio moral.

A partir dessa compreensdo, afirmamos que a arte possui uma poténcia estética e
artistica que, quando explorada, pode nos levar a fazer uma experiéncia — no sentido de
encontro, de transformacao e de humanizagao. Por isso, defendemos nao apenas o acesso a arte,
mas também a educacdo estética, porque ndo basta ter acesso: € preciso fazer uma experiéncia

com ela. Para Larrosa (2021, p. 68), “[...] experiéncia ¢ atengdo, escuta, abertura,
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disponibilidade, sensibilidade, exposi¢ao” — movimentos imprescindiveis para a fruicdo do
sujeito com a arte. Entendemos que, ao fazer uma experiéncia com a arte, nos educamos
esteticamente.

Quando aceitamos jogar com a obra, nos permitimos adentrar as inumeras
possibilidades nas dobras da arte e nos deixamos afetar por ela; quando somos atravessados por
ela, fazemos uma experiéncia. Heidegger (2003, p. 121) afirma que “[...] experiéncia ¢ algo que
nos atropela, nos vem ao encontro, chega até nos, nos avassala e transforma”. Uma experiéncia
¢ unica e singular. Para fazer uma experiéncia, ¢ preciso deixar-se afetar pela obra, e esse
afetamento € Unico e intransferivel. Nesse sentido, a experiéncia ¢ 0 movimento, o encontro
que fazemos com algo ou alguém — pessoa ou objeto. Para experienciar, € preciso sensibilidade,
compreensdo e, também, coragem para permitir que algo novo nos aconteca e nos transforme.

Destacamos, ainda, que ndo € por meio do acimulo de informagdes ou de conhecimento
que se da a educacao estética, mas, sim, pela experiéncia, pelo encontro, pela fruicdo. O sujeito
da experiéncia é aquele que se permite experienciar, que é receptivo a esse atravessamento. E
sentir, ¢ sensibilizar-se, € sentir-se provocado, perturbado — o que instiga € nos coloca em
movimento.

Para Heidegger (2003), fazer uma experiéncia requer uma renincia de nés mesmos, do
que temos de pré-concebido. E dar espago ao novo — um movimento de encontro que nos
possibilita novas descobertas. Isso s6 ¢ possivel quando o individuo esta disposto a dialogar
com o objeto artistico e estético, com a obra: seja um livro, uma poesia, uma musica, uma visita
a0 museu ou assistir a uma peca de teatro. E quando desejamos jogar com a obra e permitir que
ela nos cause impacto, que nos faca estremecer. Essa experiéncia se da pelo impulso ludico —
junc¢do dos impulsos sensiveis e inteligiveis —, que estesia os sentidos, mas também potencializa
a razao.

Percorrendo os caminhos da educacdo estética e, com os estudos de Schiller (2002),
passei a entendé-la como parte primordial da formagao integral do ser humano —a compreendé-
la como um estado de sentir e pensar o mundo de forma integrada, pelo cultivo da razdo e da
sensibilidade. “A cultura estética ¢ aquilo que deve conduzir a natureza humana a plenitude de
seu desenvolvimento, a conjuncao de suas forgas sensiveis e racionais” (Schiller, 2002, p. 15).
Nesse sentido, faz-se necessario, na nossa formacao inicial, sentir e pensar, mobilizar nossos
impulsos sensiveis e racionais de forma integrada, para que, nesse equilibrio, nos tornemos
seres com autonomia intelectual (educados esteticamente): professoras sensiveis que tenham

autonomia intelectual e saibam lidar com as adversidades da sala de aula.
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Uma pesquisa realizada com estudantes de Pedagogia que participaram do projeto
internacional “Arte na Pedagogia”, conduzida por Goes (2023), objetivou problematizar como
os deslocamentos pelos centros urbanos podem ser utilizados como dispositivos de
sensibilizacdao do olhar e de ativacdo dos ambientes de aprendizagem em arte — uma pesquisa
importante para a reflexdo sobre a formagao inicial de professores.

Conforme Goes (2023, p. 4), “[...] colabora na constituicdo de sujeitos criticos e
criativos, que sabem ler para além do que esta posto, que estdo atentos ao que seu entorno
oferece e ao que seu corpo pode se apropriar dele”. Logo, entendemos que a arte esta
relacionada a um encontro sensivel, a um campo ampliado de possibilidades em seu entorno.
“Faz-se necessario entdo criar possibilidades de formagdo estética desses profissionais para
atuar na educagdo, estabelecendo um didlogo entre a arte e a vida” (Godes, 2023, p. 5). Isso nos
leva a educarmo-nos esteticamente por meio da arte e, a medida que vamos estabelecendo
relagcdes com a obra e nos nutrindo com ela, nos fortalecemos.

Quando pensamos em nutricdo, vem-nos a mente algo que nos alimenta, que nos
revigora, que nos sustenta — um alimento necessario. Nutri¢ao estética ¢ exatamente isso: um
dispositivo que precisamos para o encontro com a obra. Ela busca superar o olhar passivo que
apenas espera por uma aula, uma conferéncia ou explicagdo diante das obras em uma galeria de
arte ou museu.

A nutrigio estética propde uma inquietude para mente e corpo. E uma agio planejada
para gerar curiosidade, agucar a percep¢do € a imaginagdo (que nao estdo apartadas do
inteligivel), provocando o ser humano a ser mais sensivel e aberto ao mundo que o rodeia —
acordar o corpo e suas possiveis conexdes. “E como uma antessala para o pensamento voar”
(Martins, 2023, p. 244). Uma espécie de leitura compartilhada, ampliada por multiplos pontos
de vista. Nesse movimento de nutri¢ao estética, de frui¢do, de “[...] contemplagdo ativa e
dinamica, viva, movida pela reflexdo sobre o objeto apreciado, resultado da interacao do sujeito
com a obra” (Neitzel; Ramos, 2022, p. 37), educamo-nos esteticamente.

Bartolomeu Campos de Queirds (2004), na obra O olho de vidro do meu avé, nos
convida a refletir sobre a divisdo entre 0 mundo real e o imaginario, o sensivel e o inteligivel.
O autor conta a histéria de seu avo, que tinha um olho de vidro. Ele imaginava que o avo visse
o mundo pela metade — como se a vida dele se resumisse em meia verdade —, € isso o intrigava.

Como uma pessoa pode enxergar tudo somente com um olho? Para o neto, o avo

enxergava com um olho, e com o outro ele imaginava. Esse neto carregava muitos
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questionamentos: queria saber se o avo tirava o olho para dormir; refletia se o olho de vidro
continha lagrimas, se 0 avd enxergava por inteiro ou pela metade.

Em uma das passagens da obra, o neto destaca: “[...] o olhar de meu avé continuava me
deixando atordoado. Imaginar que ele poderia estar lendo o que estava escrito dentro de mim
me afligia. E minhas palavras, ainda presas em minha garganta, eu as guardava por linhas
tortas” (Queirds, 2004, p. 14). Seu olhar trazia muitas inquietagdes. Esse olhar que imagina,
enfeita e fantasia nos convida a refletir: “Ninguém esgota o mundo com o olhar, mesmo
possuindo dois olhos sem vidro” (Queiros, 2004, p. 8). Quando refletimos sobre o mundo que
nos cerca, como o percebemos? Como ele chega até nds? Sera mesmo que conseguimos
enxergar tudo a olho nu?

Existe uma fonte inesgotavel de possibilidades para percebermos e enxergarmos o
mundo. Ha sempre muitas paginas — se compararmos a um livro. Sempre que abrimos uma
nova pagina, desvendamos novos saberes. Esse € o valor da obra de arte: alcar-nos a voos altos.
Entretanto, ndo pensemos em um livro com comego, meio e fim, mas, sim, em um leitor que
tem autonomia para comegar por onde desejar — pelo final, pelo meio ou mesmo pelo inicio. E
escolha dele, conforme se sentir a vontade. Dessa forma, teremos percepcoes que ultrapassam
a racionalidade, movimentam toda a sensibilidade e mobilizam nossa imaginagao, juntamente
com a reflexdo, permitindo-nos abrir mdo da limitada visdo de mundo — das coisas que
pensamos saber — para, assim, compreender outros mundos.

Evoco Queirés para defender a educagdo estética na formagdo de professores: “O
pensamento vé€ o mundo melhor que os olhos [...]. O pensamento atravessa as cascas ¢ alcanca
o miolo das coisas. Os olhos s6 acariciam as superficies. Quem toca o bem dentro de nds ¢ a
imaginacao” (Queir6s, 2004, p. 5). A arte permite-nos ter um contato diferenciado com a
realidade a nossa volta, provocando-nos e inquietando-nos a ter diferentes sensacdes e
reflexdes, a querer alcancar o miolo das coisas.

Por meio da arte, “[um]/a professor/a que vai além do que estd posto compreende-se
enquanto sujeito reflexivo e responsavel por suas agdes pedagogicas, sempre inquieto € em
busca de aperfeicoar-se, tendo em vista que essa perspectiva € um ato de pesquisa” (Goes;
Vago-Soares, 2021, p. 210). A formagao constante ndo se resume a um ato de consumir ideias
ou conceitos, mas de crid-los e recria-los. E um processo continuo de aprimoramento e
atualizacdo de competéncias. A arte tem a poténcia de nos proporcionar experiéncias, vivéncias

e situacdes diversas por meio de sua elaboragdo simbolica.

55



Esta discussao sobre educacao estética ¢ fundamental, pois gostaria de enfatizar como
fazer uma experiéncia com e pela arte reverbera na formagao do pesquisador. Ao nutrir-se
esteticamente, ao longo de um curso stricto sensu, a pesquisa em educacdo se mostra
diferenciada. Nao quero evidenciar que a educacao estética reverberou em sala de aula — foco
desta tese e tematica relevante para a educagao e a formagao de professores (e sujeitos em geral)
—, mas enfatizar como uma pesquisa sobre arte e educacao se mostra diferenciada quando o
pesquisador se nutre esteticamente.

Por exemplo, Oliveira (2024) buscou compreender a repercussdao das experiéncias
estéticas e artisticas nas expressoes das criancas. A investigacao discute a mediagao cultural no
espaco da Educacdo Infantil e reflete sobre como as experiéncias estéticas e artisticas estdo
presentes nas culturas infantis. A pesquisadora destaca que o espago escolar pode ser um lugar
de experiéncias e de diferentes possibilidades de expressdao e manifestagdo de sentimentos. Ela
afirma que promover experiéncias estéticas e artisticas € essencial “[...] porque a crianca
aprende a operar com o sensivel e o inteligivel de forma integrada” (Oliveira, 2024, p. 100).

A pesquisa de Oliveira (2024) apresenta varias proposicoes estéticas e artisticas que
repercutem no desenvolvimento intelectual da crianca. Uma delas foi uma atividade em que as
criangas foram protagonistas e produtoras de sentidos — momento em que criaram e encenaram
suas proprias historias. As criangas reuniam-se em diferentes momentos para escrever o enredo
e construir o cenario, a fim de apresenta-los ao publico espectador que frequentava a escola no
contraturno. Conforme Oliveira (2024), foi um momento em que as criangas se sentiram
afetadas pelo movimento estético proposto. Elas viveram uma experiéncia de modo que seus
impulsos ludicos foram mobilizados e “[...] exalaram e expressaram-se corporalmente e com
algumas palavras, a sua alegria, entusiasmo e satisfacdo” (Oliveira, 2024, p. 155). Por que
Oliveira se ocupou em fazer esse movimento de as criancas fazerem uma experiéncia estética?
Porque ela ndo apenas compreende, pelo viés teorico, o que esse tipo de envolvimento mobiliza,
mas, principalmente, porque ela propria fez uma experiéncia estética.

Outro estudo desenvolvido sobre educagdo estética na Educacao Infantil que podemos
trazer como exemplo da repercussdo da educagado estética na qualidade da pesquisa € o de Reis
(2024), que teve como objetivo compreender como a experiéncia estética, como pratica do
cuidado de si, ressoa no cotidiano da Educacdao Infantil. A pesquisadora, ao relacionar a
experiéncia estética com o cuidado de si, desenvolveu uma pesquisa em Reggio Emilia, na
Italia, e ndo apenas constatou como a educagao estética ¢ o centro do processo de aprendizagem

da crianga, mas também buscou se educar esteticamente.
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Para Reis (2024, p. 221): “Uma professora/um professor que faz da experiéncias
estéticas uma pratica do cuidado de si € um ser humano que andarilha na cultura da arte”. A
autora destaca que a experiéncia estética que se faz com uma obra ou com um texto literario
ressoara no cotidiano da escola de infancia — seja pelo olhar poético, seja pela escuta poética da
crianga —, valorizando sua identidade, sua cultura e seu modo de ser.

Reis (2024) compreende que, quando o docente ¢ educado esteticamente, ele
compartilhard esse movimento em seu cotidiano de forma natural, cultivando as interagdes com
os educandos. A pesquisadora ¢ professora da Educagao Infantil da rede municipal de ensino e,
por meio da metodologia da narrativa autobiografica, evidencia como a nutricdo estética do
professor impacta e reverbera na sala de aula. Ela defende que “[...] a experiéncia estética revela
a crianga e o seu modo de ser em um tempo € em um espaco, valoriza a singularidade e a
heterogeneidade que habitam a Educagdo Infantil” (Reis, 2024, p. 115). Para a autora, ¢
fundamental que o professor se mantenha educado esteticamente: ele deve continuar a
caminhada, nutrindo-se de arte em seu cotidiano.

Sao muitos os exemplos de como a nutrigdo estética reverbera no pesquisador, mas
traremos apenas mais um. Costa (2024), ao analisar materiais educativos produzidos pela
Pinacoteca de Sao Paulo, evidencia que os museus de arte, na qualidade de espacos de educagao
ndo formal, podem transformar a forma de se ensinar arte nas escolas. A pesquisadora objetivou
compreender como as acdes educativas realizadas pela Pinacoteca de Sdo Paulo promovem a
educagao estética. Como resultados, Costa (2024) destaca que as acdes de mediagao da
Pinacoteca sao propulsoras da educacao estética, possibilitando ao sujeito ampliar sua visao de
mundo.

Ela constatou, ainda, a importancia de um professor mediador emancipador, que
compartilhe materiais educativos de qualidade com seus alunos. Dessa forma, ele provoca e
desafia os educandos a dialogarem com as obras de arte, para que, assim, possam fazer uma
experiéncia, tendo em vista que “[...] a arte ¢ um dos meios de provocar o0 movimento dos
impulsos ao jogo e promover a educacao estética” (Costa, 2024, p. 143).

Ao olharmos sua tese, tracada pela metodologia da cartografia, identificamos um
cuidado estético ndo apenas no tratamento dos dados, mas, principalmente, no lugar que a arte
ocupa na pesquisa. Houve uma produgao artistica que acompanhou o estudo — seja pelo uso da
fotografia, seja pela criagao de imagens. O que estou evidenciando € que a experiéncia estética,
ao longo da pesquisa, altera também a forma de fazermos ciéncia, levando-nos a integrar arte e

conhecimento cientifico.
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No subcapitulo a seguir, buscamos enfatizar como a interagdo com a arte, como a
nutri¢ao estética, modifica nossa forma de ser e de ver, chamando a atengdo para a

responsabilidade dos grupos de pesquisa em nao apenas teorizar sobre a arte, mas em vivé-la.

2.2 Encontros com a arte pela nutri¢io estética

Achava engracado vé-lo utilizar essa imagem para afirmar sua aptiddo
para a lavoura. Nunca havia pensado que tinha sido parida pela terra. A
terra “paria” plantas e rochas. Paria nosso alimento e minhocas. As
vezes paria diamantes, escutava dizer. Ele falava que poderia aliar seu
conhecimento da natureza e da lavoura com sua disposi¢do para o
trabalho, além do estudo que poderia lhe dar conhecimentos novos para
mudar de vida. Eu achava tudo aquilo interessante, mas nunca havia
parado para pensar porque estavamos ali, o que poderia modificar nessa
historia, o que dependia de mim mesma ou o que dependia das
circunstancias. Mas ouvir as coisas que ele falava iluminou meu dia, e
quis ouvir mais. Nunca havia conhecido ninguém que me dissesse ser
possivel uma vida além da fazenda. Achava que ali havia nascido e que
ali morreria, como acontecia a maioria das pessoas

Itamar Vieira Jr. (2019, p. 72-73).

Em minha caminhada pelo doutoramento, com o GP Cultura, Escola e Educagdo
Criadora, com o objetivo de ser uma pessoa educada esteticamente, cultivada, plena, tenho me
alimentado e nutrido de varias formas, entre elas, com passeios pela natureza, visitas a museus
e galerias de arte, com musica e leitura de obras literarias. Na epigrafe, Itamar Vieira Jr. (2019),
em Torto Arado, faz-nos um convite para refletirmos sobre a importancia do mediador. Durante
uma conversa com Severo, a personagem Bibiana reflete sobre novas possibilidades, novas
perspectivas de vida, visto que, até entdo, ela s6 conhecia as possibilidades que a fazenda Aguas
Negras ofertava. A partir da mediagdo de Severo, Bibiana sentiu-se atraida e sensibilizada a
adentrar outros universos. Bibiana faz varios questionamentos, possui inquietacdes. Assim, ela
precisou renunciar a tudo aquilo que ela tinha como verdade, aquilo que ela acreditava e, para
(re)anunciar, ela precisou abdicar de alguma coisa. Percebemos que aquela conversa lhe serviu
para refletir como as oportunidades podem ser diferentes.

O didlogo de Severo e Bibiana mudou conceitos pré-estabelecidos, dando abertura a
algo novo na vida de Bibiana. Ela estava disposta a dar um novo rumo a sua vida, a ver a vida
com outros olhos, parecia ter tirado a venda que a impedia de enxergar claramente a vida. Essa
passagem da obra nos encaminha a pensar que nosso percurso ¢ marcado por inumeras
experiéncias, que nos alimentam, nos constituem e nos afetam. Durante essa trajetoria,

desenvolvemo-nos, educamos nossos sentidos e, consequentemente, educamo-nos
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esteticamente. Torto Arado ¢ uma obra literaria que ensina muito pelo viés estético e artistico,
nos educa esteticamente.

A arte educa esteticamente porque ela se constitui por metdforas. Por meio dela,
suspendemos nossos conhecimentos e nossas representacdes habituais para dar lugar a novas
percepgdes. Lorenzo Manera (2022) discute as metaforas em uma perspectiva relevante sobre
aspectos inovadores que elas promovem no desenvolvimento do ser humano: “As metaforas
estimulam o observador a projetar uma ou mais caracteristicas que pertencem ao dominio de
origem no dominio de destino” (Manera, 2022, p. 5). Dessa forma, as metaforas permitem
ampliar nossa capacidade de criar e elaborar conexoes.

As metéaforas possibilitam encontros de diferentes linguagens, correspondem “[...] a
uma atitude de investigacdo da realidade e da participagdo, ao permitir a abertura do
pensamento e a ultrapassagem das rigidas fronteiras que habitualmente sdo construidas”
(Vecchi, 2017, p. 79). O autor afirma que as metaforas sdo verdadeiros organizadores do
desenvolvimento intelectual. Sio um instrumento de pensamento e linguagem, como forma de
ampliar e enriquecer nosso conhecimento de mundo. Elas nos permitem fantasiar, criar imagens
e percepgdes nao visiveis, provocando o que estd nas entrelinhas, o dito e o que nao ¢ dito,
possibilitando-nos enxergar com outras lentes. Esse movimento contribui para a educacao
estética.

As metaforas sdo a maior expressao da arte, pois € por meio delas que jogamos. Elas
promovem a frui¢do, as aberturas e as dobras da arte, um exercicio de percepgoes. As metaforas
contribuem para que possamos olhar ao nosso redor com outros olhos, levantar a cabeca diante
da obra, como sinaliza Barthes (1988). As metaforas nos levam a caminhos investigativos para
que possamos fazer uma experiéncia.

Na leitura do literario, utilizamos as metaforas para dar lugar a elaboragdo simbdlica:
“A canoa de ajoujo deslizava sozinha como uma baronesa até ser engolida pelo Veido,
desaparecendo num redemoinho de agua escura como a cor de minha pele” (Vieira Jr., 2019, p.
91). Esse trecho de Torto Arado possui metaforas que tornam o texto ambiguo e, portanto,
poroso. Como uma canoa pode ser comparada a uma baronesa? O que ambas t€ém em comum?
Um ¢ destaque diante da nobreza, e o outro, utensilio de transporte. Uma comparagdo que nos
convida a imaginar, a pensar, a jogar com o texto, produzir uma diversidade de sentidos, a partir
desse fragmento.

As metaforas possibilitam o encontro de diferentes linguagens que incentivam o jogo.

No entanto, para que isso aconteca, ¢ preciso descortinar, tirar a venda dos olhos, fazer
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perguntas ao texto. Agua ndo tem cor, ou teria sido suja por alguma coisa. Qual o significado
do autor descrever o redemoinho de &gua escura? Seria uma comparag¢ao aos cabelos da
personagem? Na cabega, temos redemoinhos, que sdo a direcdo de nossos cabelos, eles
determinam o padrdo de caimento dos fios. Sdo questionamentos que nos intrigam!

E preciso escutar o que o autor fala, uma escuta sensivel. Segundo Neitzel, Piske e
Hentchen (2023, p. 403), “[...] ao trabalhar com as metaforas, se pde acento no ndo dito e, ao
fazé-lo, da-se voz a fantasia, que também ¢ um meio de busca pelo conhecimento”. Uma obra
de arte possibilita o pensamento reflexivo, oportunizando ao sujeito ter um contato
individualizado com a realidade e com o mundo ao seu redor. Conforme Neitzel e Ramos (2022,
p. 25), a leitura do literdrio ¢ uma experiéncia estética e artistica, pois “[...] requer de nds nao
apenas a interpretacdo dos signos linguisticos pela razdo, mas também pela emocgado, pela
intuicdo, pela sensibilidade”. Nesse sentido, fazer uma experiéncia com uma obra literaria,
exige que leiamos observando suas nuances, suas lacunas, as quais oportunizam o jogo com o
texto.

Vale ressaltarmos que nao ¢ qualquer obra literdria que nos possibilita fazer uma
experiéncia. A obra para levar o leitor a jogar necessita provoca-lo ser a um coautor do texto.
Segundo Barthes (2015), o leitor ndo ¢ somente um consumidor, mas se torna um produto do
texto. Isso acontece quando o autor deixa aberturas para que o leitor possa preencher. E quando
o texto permite uma pluralidade de sentidos. E um texto que explora e possibilita que o leitor
leia levantando a cabecga (Barthes, 2015), que faz pausas, questionamentos, dando liberdade ao
leitor para participar do texto.

A arte, por apresentar-se em forma de metaforas, oportuniza ao ser humano ter contato
individualizado com a realidade, com o mundo. Entretanto, ndo basta ter contato com a arte, €
preciso fazer uma experiéncia com ela — uma a¢do que advém da relagdo fruitiva com a arte,
do jogo, da travessia, do que nos acontece e, no final, nio somos mais os mesmos (quando nos
permitimos). Quando nos relacionamos com a obra, quando buscamos desvendar suas
metaforas, quando a arte nos perfura, deixamo-nos ser atravessados por ela, fazemos uma
experiéncia (Heidegger, 2003).

A partir do instante em que ingressei no Doutorado e passei a fazer parte do GP Cultura,
Escola ¢ Educacao Criadora, experiéncia ¢ o que nao tem me faltado. Passei a fazer uma
experiéncia (no sentido de experienciar o movimento que a educacao estética nos proporciona),
me nutrindo esteticamente pelas artes. E isso tem ocorrido de varias maneiras, como por leituras

de obras literdrias e as vdrias visitas a diferentes museus. Experiéncias que me atravessaram e
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me fizeram uma pessoa mais sensivel, a cada percurso de travessia. Uma re(forma), como a da

Figura 13.

Figura 13 — Reforma
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Fonte: Acervo da autora. Fotografado no Museu Oscar Niemayer, 2024.

Sao encontros com a arte, encontros que despertam curiosidade, imaginacao e interesse
em querer saber mais sobre o assunto. A arte promove encontros, € a nutricao estética € o gatilho
para que ocorra esse encontro. A nutrigdo estética promove “[...] uma inquietude para o corpo
e para mente. E uma acio planejada para gerar curiosidade para agucar a percepcio e a
imaginac¢ao” (Martins, 2023, p. 244). Uma agdo planejada para aflorar a sensibilidade, seja em
relagdo a arte, seja sobre qualquer outro assunto. Martins (2023) destaca que a nutri¢ao estética
¢ uma antessala para o pensamento voar, fluir. Como se a obra pudesse ser recriada fora do
espago expositivo e passasse a ser um alimento de nutricao para os sentidos. Nesse momento,
0 objeto perde sua autonomia como obra e passa a ser uma potencialidade. Passamos a fazer
uma experiéncia, deixamos de ser espectadores para fazer parte da obra.

Toda essa relagdo com a arte passei a experienciar com o GP Cultura, Escola e Educagao
Criadora, o que considero fundamental como educadora, coisa que nao me foi oportunizado em

minha formacdo académica. Goes (2023, p. 4) destaca a relevancia de estudantes académicos

de pedagogia “[...] se nutrirem esteticamente por meio de conhecimentos relativos ao universo
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da arte, ou melhor, alimentar-se de arte indo a museus, visitando exposi¢des, assistindo [a]
concertos”. Concordo com a pesquisadora, visto que teria feito toda a diferenca na minha
formagdo. Assim sendo, ¢ de suma importancia o docente se nutrir de arte, pois entendo que,
ao se educar esteticamente, o professor percebe a vida de outra forma, faz mais conexdes entre
os conhecimentos, ensina de forma mais integrada com a vida, cultiva gostos, vé a beleza do
mundo. Um exercicio que “[...] € preciso aten¢do, ter um olhar clinico e cuidadoso, buscar
estudo constante e praticar a escuta sensivel para perceber as necessidades e demandas” (Goes,
2023, p. 19). Sao contribuigdes que se refletem em nossa pratica e nos exigem coragem para
ousar e fazer diferente. Logo, desenvolver experiéncias diferenciadas envolve desafios, mas ¢
recompensador, pois fortalece o espago escolar como um ambiente de construgdo e
reconstrucao de saberes e experiéncias.

Martin Heidegger tem me acompanhado com sua obra A caminho da linguagem, uma
espécie de livro de cabeceira que explora o conceito de fazer uma experiéncia (Heidegger,
2003). Com ele, tenho aprendido a fazer uma experiéncia, a experiéncia de realizar o modo de
ser — no sentido de adquirir mais vigor, de fortalecer, de aprender a caminhar por lugares
desconhecidos. Caminhos que me causam inquietagdes, querer saber sempre mais, conhecer
sempre mais. Fazer uma experiéncia ¢ sempre um movimento de intranquilidade. Para
Heidegger (2003, p. 137), “[...] fazer experiéncia com alguma coisa significa que, para
alcangarmos o que conseguimos alcancgar quando estamos a caminho, ¢ preciso que iSso nos
alcance e comova, que nos venha ao encontro € nos tome, transformando-nos”.

Fazer uma experiéncia requer um modo de ser que silencia, escuta, da abertura ao
incomum, faz pausas, desacomoda. Contudo, isso exige coragem e se permitir a abertura a algo
novo. A experiéncia acontece por meio do encontro, quando ha entrega; e, nessa relacdo de
encontro, o individuo, no caso nés, se empenha em desfazer suas bagagens, suas crengas, a fim
de permitir-se fazer uma experiéncia, procurando possiveis sentidos e significagdes.
Experiéncia “[...] ¢ uma abertura para o desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem
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‘pré-ver’ nem ‘pré dizer’” (Larrosa Bondia, 2002, p. 28). Em busca de fazer uma experiéncia
com a linguagem, participei do 16° Saldo Nacional de Artes de Itajai, em 2024, e destaco, na

Figura 14, a seguir, a obra “Comunica¢ao”, do artista catarinense Gugie Cavalcanti.
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Figura 14 — Obra “Comunicac¢ao”, de Gugie Cavalcanti
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Fonte: Acervo da autora. Fotografado no 16° Saldo Nacional de Artes de Itajai, 2024.

Essa obra me reporta a muitos sentidos, um deles ¢ da minha infincia, uma brincadeira
de crianga, que costumavamos fazer, e, também, os muitos sentidos de um telefone sem fio.
Leva-me a curiosidade de querer saber o que o artista quis expor com essa obra, o que a crianga
esta falando, o que o outro estd ouvindo, € como aquele equilibrista na corda bamba pode se
relacionar com as duas criangas. S3o tantas as inquietagoes.

O movimento de fazer uma experiéncia ¢ possivel quando o individuo estd disposto a
relacionar-se com o objeto estético e artistico, quando deseja jogar com a obra, permitindo
entranhar-se. Ao jogar com a obra, mobilizamos nossos sentidos, que sdo aberturas para
conhecer o novo. Nessa experiéncia, mobilizamos nossos impulsos sensiveis e racionais, pois,
no jogo, desenvolvemos o impulso ludico e nos educamos esteticamente.

Conforme Neitzel e Alves (2022, p. 426), “[...] a educacdo estética desenvolve-se

quando jogamos e, por meio do jogo, percebemo-nos no mundo, em um lugar integrado,
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libertamo-nos de preconceitos, fortalecemo-nos intelectualmente e criamos a nossa propria
visao de mundo”. Com as pesquisadoras, compreendo que a arte pela sua elaboragao simbolica
nos oportuniza viver situagdes de maneira diversas e tem o potencial de educar esteticamente
aquele sujeito que se deixa afetar e atravessar pela experiéncia. A filosofia de Heidegger (2003,
p. 121) nos auxilia a compreender esse movimento: “[...] fazer uma experiéncia com algo, seja
com uma coisa, um ser humano, com um deus, significa que esse algo nos atropela, nos vem ao
encontro, chega até nos, nos avassala e transforma”.

Assim, ao longo de minha participacdo no GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora,
procurei fazer uma experiéncia que me provoca, que me inquieta, ndo s6 em museus, mas
também com a obra literdria, em especial com a obra Torto Arado: “Corria em meio a caatinga
antiga de arvores altas, buscando a vereda para casa, quando pedacos da pele de meus bracos
ficaram enganchados nos espinhos de tucum. Nem dia, nem noite, e a terra assava meus pés
com a quentura que emanava” (Vieira Jr., 2019, p. 91).

Quando corremos, estamos buscando algo! Temos pressa para conquistar, ou mesmo
alcancar algo que queremos. Os fragmentos da obra convidam-nos a pensar sobre a situagao
que a personagem esta vivendo, semelhante 4 minha caminhada pelo GP, percorrendo caminhos
tortuosos, em meios as vivéncias e as inquietagdes que o novo proporciona, uma espécie de
percurso em meio as diferentes possibilidades que a arte nos possibilita, buscando caminhos
que nos fagam sentido. As vezes, faltam-nos pedagos, também deixamos pedagos de nés pelo
meio do caminho, para nos regenerar e brotar algo novo, na busca pelas veredas da educacao
estética.

Ler Torto Arado, ou mesmo outra obra, com potencial artistico e estético e fazer uma
experiéncia com a linguagem, significa “[...] deixarmo-nos tocar propriamente pela
reivindicagdo da linguagem, a ela nos entregando e com ela nos harmonizando” (Heidegger,
2003, p. 121). A literatura tem essa poténcia de representar, por meio das palavras, cenas
corriqueiras que talvez ndo prestemos atencao ou ndo damos tanta importancia.

Na rela¢do com a obra, abrimo-nos em sua dire¢ao, ela nos toca e os impulsos sensiveis
e inteligiveis sdo mobilizados quando fazemos uma experiéncia. Uma experiéncia pode ser
repetivel, mas, ao mesmo tempo, ela ¢ irrepetivel, pois, quando olhamos a primeira vez, temos
uma percepgdo; ¢ a cada vez que olharmos, teremos uma nova percepgao, sempre
encontraremos detalhes e teremos novas percepgoes.

Em minha caminhada pelo doutoramento, tenho constatado que a “educacao estética” e

o “fazer uma experiéncia” estdo intimamente entrelagados, pois, ao fazermos uma experiéncia,
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nos educamos esteticamente, assim como para se educar esteticamente ¢ necessario fazer uma
experiéncia. Esse movimento esta diretamente voltado a forma como eu me relaciono com o
objeto, se ele me atravessou, me rasgou, de ndo ser mais a mesma, de tornar-me um ser com
autonomia. E por meio da educagdo estética que o ser humano adquire autonomia de
pensamento.

Estar em contato com a arte € educar os sentidos, sair do modo utilitarista em que “tudo
que nao ¢ util € desprezado”, para adentrar um ambiente que independe de eficiéncia e demanda
pausas ao longo do trajeto, requer cautela durante a travessia. Vivemos em um século dedicado

ao util. Com Manoel de Barros, aprendemos a dar atengao para o inutil:

Nao tenho bens de acontecimentos.
O que ndo sei fdzer desconto nds palavras.
Entesouro frases. Por exemplo:
- Imagens sdo palavras que nos faltaram.
- Poesia é a ocupagdo da palavra pela imagem.
- Poesia é a ocupdgdo da imagem pelo Ser.
Manoel de Barros (2015, p. 72).

Lermos as palavras de Manoel de Barros ¢ permitir-nos criar imagens e percepcdes que
nos provocam o imaginario. Ao poetizar a respeito das insignificancias, podemos fazer uma
experiéncia com o literario e, assim, explorar o que a leitura poética permite ao ser humano,
abarcar a visao do outro ou mesmo a visao de mundo que nos habita. E um exercicio de
ampliacao dos sentidos, provoca-nos a desenvolver imagens poéticas que nos fazem morada,
com as insignificancias, temos a possibilidade de despertar o que estava adormecido em nos —
“[...] poesia ¢ a ocupacgdo das palavras pela imagem” (Barros, 2015, p. 72). Com a poesia,
deixamos a vida mais leve, bonita e cheia de significados. Aquilo que para muitos ¢
insignificante, sem valor, quando apreciamos e fazemos uma experiéncia, se torna algo
transformador, cheio de significados. Nesse sentido, vem-nos o questionamento: Sera mesmo
que “ndo tenho bens de acontecimentos”? Posso garantir que possuo tesouros incalculdveis.

E preciso reivindicar espaco em nossas vidas para a arte, ¢ preciso fazermos uma
experiéncia com a arte, pois, por meio dela, conquistamos a liberdade de escolha e exercemos
a autonomia, devido as inquietagdes, as pausas e as interpretagdes que ela provoca. No entanto,
para isso, € preciso renunciarmos. Para Heidegger (2003, p. 128): “A renuncia consiste na

prontidao para um outro relacionamento”. Nessa renuncia, o sujeito abdica de sua relagao

anterior. Uma espécie de novo chamado que o sujeito ndo pode mais recusar. Entendemos que
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quando o sujeito aprende a renunciar ele faz “[...] uma experiéncia. Com qué? Com a coisa e
seu relacionamento” (Heidegger, 2003, p. 129).

Nesse sentido, busco um novo relacionamento. Tudo que ¢ novo nos causa estranheza,
insegurancas. Renunciamos aquilo que tinhamos como verdades e pré-conceitos para
(re)anunciar algo novo. Isso significa dar lugar a algo transforma(dor), avassala(dor), como
afirma Heidegger (2003). A palavra “dor” esta entre parénteses, porque € 1SS0 que nos causa,
dor de deixar para tras o velho e dar lugar ao novo. E um processo doloroso esse tirar a venda
dos olhos, pois, quando se estd acostumado a viver no escuro, quando se tira o tampao dos
olhos, o brilho ofusca, ndo se esta acostumado & luz. E aos poucos que se aciona a razio e o
sentido, para compreender o que a obra e suas nuances nos proporcionam.

Nessa perspectiva, busquei fazer uma experiéncia com a obra de arte no 16° Saldo
Nacional de Artes de Itajai. Diante da obra da artista Jussara Marangoni, intitulada “Entre a
terra e o céu” (Figura 15), eu a aprecio e busco me relacionar com ela, renuncio ao que pensava
para poder pensar outras coisas. Tendo em vista os questionamentos sinalizados por Ranciére
(2020) relacionados a uma mediacao emancipadora, me questiono: O que vejo? O que penso?

O que fago com isso?
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Figura 15 — “Entre o céu e a terra”, de Jussara Marangoni

Fonte: Acervo da autora. Fotografado no 16° Saldo Nacional de Artes de Itajai, 2024.

O que vejo? Um trio de desenhos gigantes, pinturas enormes, folhas brancas, papéis,
desenhos, riscos e rabiscos que parecem grafite, desenhos que compdem paisagens urbanas nos
muros e nas paredes. Uma espécie de traducgdo as vivéncias de rua.

O que penso? Questiono-me sobre os materiais utilizados pela artista para criar a obra,
folhas em branco desenhadas a carvdo. Qual o significado dessa combinag¢do? Ativa-me a
memoria sobre o “micélio” (conjunto de hifas de fungos multicelulares). Quanto tempo a artista
levou para consagrar a obra? Por que nao utilizou cores vibrantes? Voltando ao titulo da obra
“Entre a terra e o céu”, quais as conexdes que interligam os movimentos? Muitos
questionamentos acerca da intencao da artista.

O que fago com isso? Procuro dialogar com a obra, sem exigir conceitos pré-definidos,

buscando achar respostas. Deixo a imaginacao falar mais alto, o pensamento voar, ou mesmo
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fluir nesse momento de fruicao. Encontro-me em uma escavagao de sentidos, sem limites de
possibilidades. Parece, porém, que ha uma mensagem subliminar sobre questdes ambientais,
principalmente porque a trilogia estd posta em uma sala com outras obras que dialogam a
respeito de questdes de sustentabilidade.

A obra de arte tem a poténcia de me desafiar, inquietar, me inspirar, fazer suspirar, ativar
memorias, tem o poder de transformar — trans(forma)+(acao). A arte nos possibilita a inspiracao
de novos pensamentos, perspectiva de ser e estar no mundo. Quando fago uma experiéncia,
meus pensamentos ficam borbulhando. A arte me permite vivenciar e experienciar realidades
desconhecidas. A obra de arte tem o poder de fascinar os sentidos, mobilizar a nossa razao e
proporcionar encantamentos a0 mundo vivido ao nosso redor. Passamos, assim, a olhar com
outros olhos, como se limpassem as lentes. Passamos a ter uma visdo mais clara, deixamos de
ter olhares limitados. Diante de uma obra de arte, quando nos inquietamos e somos afetados,
somos levados a produzir inimeros sentidos. Nesse momento, fazemos uma experiéncia.

Nesse sentido, fazer uma experiéncia com a arte pode nos possibilitar a formagao
integral, a emancipa¢do, tornamo-nos um ser humano pleno. Como pedagoga, vejo a
necessidade e a importancia de o docente fazer uma experiéncia na relagdo com a arte, pois,
por meio dela, sdo provocados os sentidos, e essa mobilizagdo leva o sujeito a ser mais criativo,
ter a imaginagdo aflorada, saber equilibrar o sensivel e o inteligivel.

Goes (2023) realizou uma pesquisa sobre Arte/Corpo/Cidade com estudantes de
Pedagogia discutindo arte e educacao nos centros urbanos. A pesquisadora destaca “[...] como
os deslocamentos pelos centros urbanos podem ser utilizados como dispositivo de
sensibilizacdo do olhar e ativacdo dos ambientes de aprendizagens em arte nos cursos de
licenciatura” (Gdes, 2023, p. 18). Essa pesquisa leva-nos a reflexdo da importancia da arte e
suas repercussoes na formacdo docente. J4 mencionei anteriormente o quanto senti a
necessidade desse olhar sensivel em minha formagao.

Precisamos desmistificar que espagos expositivos ndo sdo para todas as pessoas. Essa
ideia de que no museu so participam pessoas da elite fez parte do século XIX, conforme estudos
de Schley e Carvalho (2017). Isso se deu pelo fato de os primeiros museus no Brasil terem sido
criados nessa época, com a finalidade de reproduzir os modelos de museus da Europa. Seus
acervos eram quadros vindos na bagagem dos portugueses. A forma de visitacdo era igualmente
a dos europeus, com poucas pessoas. Desse modo, os primeiros museus brasileiros nao
construiram uma experiéncia de publico gerada pelo interesse das pessoas em visitar, conhecer

e apreciar.
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De 14 pra ca, muita coisa mudou, evoluiu; no entanto, a escola ainda faz pouco uso dos
espagos nao formais de educagdo, retendo, dessa maneira, seus alunos nas salas de aula. Assim
como as autoras, defendemos o museu como lugar aberto ao publico, vivo para uso, para
apreciagdo e conhecimento. Por conseguinte, cabe a nds educadores estabelecermos o papel de
mediadores culturais, auxiliando na percepcao desses espacos de educacao. Goes (2023) trouxe
um exemplo relevante de como a educagao estética envolve uma educagdo do olhar:

[...] as visualidades que compdem os repertorios artistico-culturais sdo constituidos
nos mais diferentes e diversos locais de aprendizagem, quando os corpos se
sensibilizam para seu entorno e, ao se moverem compreendem suas memorias,

historias e identidades culturais e reconhecem seu lugar na educacdo, na vida e no
mundo (Gbes, 2023, p. 18).

Entendemos que a experiéncia estética pode ser vivenciada de diferentes modos, de
acordo com as oportunidades oferecidas. Todavia, o sujeito precisa querer ter um
relacionamento com a arte, querer entrar no jogo e se deixar afetar. Acreditamos que a educagao
estética ¢ de suma importancia na formagao de professores, pois ela amplia os modos do docente
pensar e agir no contexto de sua pratica. Entendemos que um professor educado esteticamente
pelas artes, ao mobilizar razdo e sensibilidade na apreciagdo da obra, se coloca de maneira
diferente perante os desafios da sala de aula, assumindo posturas de educagdao emancipadora. A
formagdo por meio da dimensdo estética trans(forma) e transcende o aprimoramento dos
conhecimentos especificos dos docentes, suas habilidades e competéncias de um modo geral
(Goes, 2023).

A educacao estética apresenta outros caminhos para a aprendizagem e a construgcao de
significados por meio de processos contemplativos e reflexivos, exemplo que vamos dar com a
experiéncia vivida por Carvalho (2017). Ela descreve uma experiéncia vivida ao visitar a
Sagrada Familia, em Barcelona, Espanha: “Ah, a luz... dos tons quentes aos frios desenha
espagos, cria sensagdes, faz-nos viajar e ter a compreensao que somos sujeitos muito pequenos,
mas, a0 mesmo tempo, muito grandes e capazes de sentir” (Carvalho 2017, p. 72). Na
experiéncia, nosso ser se mostra com inquietude, visto que buscamos outros significados, outros
sentidos. Ah, como eu gostaria que todos os pedagogos e pedagogas tivessem essa experiéncia
de fruir com a arte, que todos tivessem prazer em dialogar com as praticas artisticas, visitar
espagos como Goes (2003) narra. E preciso tratar a arte como um direito que nos permite ser e

estar no mundo, um direito a frui¢do (Figura 16).
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Figura 16 — “Frui¢do Publica”, de Camila Alba

Fonte: Acervo da autora. Fotografado no 16° Saldo Nacional de Artes de Itajai, 2024.

Essa obra da artista Camila Alba, que fez parte do 16° Salao Nacional de Artes de Itajai,
traz a inscricdo: “Fruicdo Publica”. O que ¢ fruicao? Na Casa da Cultura Didi Branddo, em
Itajai, estivamos em um espago de frui¢ao! Recorremos a Barthes (2015, p. 9) que nos auxilia
nessa conversa: “Um espaco de fruicdo fica entdo criado. Nao ¢ a pessoa do outro que me ¢
necessaria e o espaco: possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisao do desfrute:
que os dados nao estejam lancados, que haja um jogo”. A fruicdo nos convida a produzir
sentidos. Ao contemplar uma obra, na relacado, reflito sobre ela, jogo, e, nesse movimento da
experiéncia vivida, razao e sensibilidade sao acionados, vou ganhando liberdade intelectual,
cultivando os sentidos, fazendo uma experiéncia e me educando esteticamente no desejo de ser
um ser humano com autonomia e sensivel aos contextos da vida.

Nesse sentido, no préoximo capitulo, expomos, as pesquisas que foram desenvolvidas
sobre educacao estética e docéncia e suas possiveis repercussoes. Na sequéncia, analisaremos
as narrativas de professores que fazem parte do GP Cultura, Escola e Educacdao Criadora,

colhidas nas 17 cartas®, sobre repercussdes da educacdo estética na formagio humana.

3 As cartas das/dos participantes da pesquisa encontram-se na integra no Anexo B desta tese.
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0 males que adentravam pela porta do velho curador, quando compreendeu
a natureza do parto, da vida e da morte de animais de cultivos, deixou a
casa de Jodo do Lajedo, ainda que continuasse a participar das
cerimonias. Retornou a Caxanga para trabalhar com a mde na colheita e
no reconhecimento das ervas da mata, e preparava unguentos e
beberagens para as mais diversas aflicoes. Mas o tempo trouxe a
necessidade de seguir para outro lugar.

Itamar Vieira Jr. (2019, p. 181)

‘s

Essa passagem da obra Torfo Arado nos leva a refletir sobre a experiéncia vivida por
Zeca Chapéu Grande, que, em dado momento da sua vida, se sentiu pronto para atuar como
curandeiro. No entanto, mesmo sentindo-se pronto, ele continua a se aperfeigoar no oficio — no
reconhecimento das ervas da mata e na especializagdo na preparacdo de unguentos e
beberagens.

Sua atuacdo nos encaminha a pensar na importancia da nossa formagdo continuada:
somos seres sempre em evolugdo, em constante aprendizagem. Assim € o oficio do professor —
€ preciso caminhar sempre, incorporando conhecimentos no territério da formagao docente, nao
apenas se especializando na didatica, no curriculo e nas questdes relacionadas a avaliacdo, mas
também investindo em nossa educagdo estética, pois ela nos oportuniza desenvolver nossa
poténcia sensivel e racional em equilibrio e harmonia.

Assim sendo, neste capitulo temos como objetivo discutir os conceitos fundantes das
pesquisas do GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora sobre educagdo estética e o percurso
trilhado pelos pesquisadores do grupo, que constituem nossos sujeitos de pesquisa. Para
alcangar esse objetivo, resgataremos algumas produgdes desenvolvidas pelo GP, cruzando-as
com as falas das pesquisadoras presentes nas cartas redigidas, além de sinalizar a dindmica do
grupo. Esse percurso ¢ importante porque temos como objetivo geral problematizar a
repercussdo da educacgdo estética na docéncia.

Os estudos do GP Cultura, Escola e Educacao Criadora vém reforgando a necessidade
de trabalhar nas formagdes docentes ndo apenas tematicas especificas da area, mas também de
oportunizar e possibilitar encontros com a arte por meio de proposigdes estéticas. Em meio a
tantas competéncias necessarias, acumuladas e ensinadas ao oficio docente, ha a necessidade

de experienciar mais, isto &, de fazer uma experiéncia no sentido atribuido por Heidegger
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(2003), experiéncias que possam contribuir de forma basilar para relagdes mais humanas, em
um movimento que favorece a reconfiguracao do trabalho docente.

Estamos vivendo a era digital. O mundo esta tomado pelas tecnologias, e isso vai nos
privando das relagdes sociais presenciais, dos saberes aprendidos com o outro, dos valores
partilhados na convivéncia, da cultura e da leitura de mundo oportunizadas pelas experiéncias
pessoais. As informagdes sobre os processos pedagogicos, sobre a didatica e sobre as
metodologias de ensino estdo cada vez mais acessiveis; entretanto, as experiéncias nos coletivos
estdo cada vez mais distantes. Propor encontros com a arte exige desenvolver condi¢des para
que o sujeito possa articular conhecimentos — do real vivido e do real pensado —, no sentido de
compreender as multiplas tensdes e significados do oficio da docéncia.

O GP Cultura, Escola e Educacdo Criadora vem, desde 2008, se propondo a investigar
como a cultura, a arte e a estética contribuem para o desenvolvimento pessoal e,
consequentemente, profissional do sujeito. O grupo se dedica a realizar pesquisas sobre
educagdo estética e mediacdo cultural por meio das artes, com o propdsito de introduzir
mudancgas na educagdo, tendo em vista que um sujeito educado esteticamente ¢ alguém que
pensa e age de acordo com sua autonomia intelectual. Esse processo de pesquisa tem gerado
publicagdes de livros, teses, dissertagdes e artigos sobre as duas temadticas centrais investigadas
pelo grupo, conforme mostra a Figura 17.

Figura 17 — Tematicas centrais do GP Cultura, Escola e Educagao Criadora
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Fonte: Elaborada por Gabriela Piske para o GP Cultura, Escola e Educacdo Criadora.
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O conceito de Mediagao Cultural que acompanha as pesquisas do GP Cultura, Escola e
Educagao Criadora teve como matriz os estudos desenvolvidos por Mirian Celeste Martins.
Martins (2023, p. 234) afirma que “[...] a aten¢@o especial ao outro que vive a experiéncia, a
escuta e a observagdo sensivel, assim como o siléncio, se convertem em intercessores na
mediacao cultural, que pode abrir espaco para a conversagdo, o giro, o olhar ampliado pelo
olhar de outros™.

A autora nos provoca a pensar sobre os encontros com a arte como encontros sensiveis,
nos quais se faz uma experiéncia estética que nos acolhe e nos retira da anestesia que ofusca
nossa visao, tornando-nos indiferentes e afastando-nos da arte. Martins (2018, p. 85) conceitua
a mediagdo como um territorio

[...] potente e de tensdes que abrange estranhamentos, surpresas, choque, indignagao,
afinidades, gostos, resisténcias, aberturas, didlogos, trocas, percep¢des ampliadas,
empatia, alteridade. Assim, considerando o ser humano como um ser historico e social
inserido em sua cultura, mediagdo ¢ compreendida como interagdo ¢ didlogo que

valoriza e da voz ao outro, ampliando horizontes que levam em conta a singularidade
dos sujeitos em processos educativos na escola ou fora dela.

O conceito de Martins (2018) sobre mediacao sinaliza que esta ndo pode ser considerada
uma ponte, mas, sim, uma célula de multiplas conexdes que envolvem sujeitos, objetos, espagos
e os mais variados contextos — entre eles, o mediador, que ndo ¢ um explicador.

Para Ranciére (2020, p. 23), “[...] explicar alguma coisa a alguém ¢, antes de mais nada,
demonstrar-lhe que ndo pode compreendé-la por si s6”. Existe uma ideia de mediagdo como
necessidade de suprir a caréncia do espectador; no entanto, entendemos que a mediagdo € um
movimento que, apesar de envolver ampliagdo de saberes, ocorre pela exploracdo de
experiéncias e possibilidades, o que exige um mestre emancipador, e ndo um mestre explicador.
Para ampliar o olhar, ¢ necessario ser mais do que um espectador. Martins e Picosque (2012, p.
136) destacam que ¢ preciso “[...] estabelecer vias de [con]tato e fazer da mediagdo cultural
uma experiéncia de encontro, de intercambio e de trocas”.

Uma mediacao provoca multiplas significacdes: afeta, reverbera e, conforme Martins
(2012, p. 135), age como “[...] um campo de forcas, forcas que vao atravessar aquele que dela
consegue se aproximar”. Esse contato com a arte ¢ deixar-se atravessar por essas forcas que
nela circulam. Ao entrar em contato com a arte, acolhe-se o pensar ¢ o sentir dos mediados,
com a finalidade de ampliar sua possibilidade de fruicao, de composicao ou até mesmo de
recriagdo. Uma mediacdo, nesse sentido, possui a responsabilidade de promover encontros que

nos possibilitem outras formas de compreensdo de ser e estar no mundo.
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Pareja (2021) realizou um estudo sobre mediacao cultural que pode nos ajudar a
entender a importancia dessa tematica na formacao de professores. Ela teve como objetivo, em
sua tese, problematizar como a mediacao do literario pode otimizar o fazer uma experiéncia na
formagao de professores leitores. Seu problema de pesquisa foi: Como a mediagdo do literario
pode otimizar o fazer uma experiéncia na formacao de professores leitores? A pesquisadora nos
provoca a pensar sobre o mestre explicador e o mestre emancipador, problematizados por
Ranciére (2020, p. 14): “O mestre [...] ndo € apenas aquele que tem o saber ignorado pelo
ignorante. E também aquele que sabe como torna-lo objeto de saber, o momento de fazé-lo e
que protocolo seguir para isso”. Compreendemos que um mestre emancipador instiga um
espectador emancipado, que se propde a participar do processo de emancipacao — aprendendo,
ensinando e se relacionando a todo instante com os objetos € com seus pares.

A tese de Pareja (2021) fortalece a ideia de que, quando o professor mediador promove
mediagdes adequadas, a sala de aula passa a ser um espago de oportunidades — uma
possibilidade de educacao estética. Para Ranciere (2020, p. 37): “Quem ensina sem emancipar,
embrutece”. Assim como Ranciére, compreendemos que, no momento em que adotamos a
funcdo de mestre explicador, colaboramos para o embrutecimento, pois ha pouco espago para
o didlogo e para o pensar quando o método € o da reprodugao.

Mediagoes adequadas, segundo a concepcdo que vimos trabalhando, oportunizam
estesia, descobertas, ocupam espacos, afetam e emancipam o sujeito. Ancorada em Jacques
Ranciere, Pareja (2021, p. 150) relata que a mediagdo proposta pela professora do curso de
Letras “[...] foi uma educagdo emancipadora, pois emancipador ¢ o mestre que acompanha,
orienta e possibilita momentos para que os leitores possam trilhar com liberdade seus proprios
caminhos”.

Sua pesquisa trouxe evidéncias da importancia de a mediagao cultural estar presente nos
processos de ensino e aprendizagem, pois a professora mediadora, por estar em contato com a
arte, era educada esteticamente. Por essa razdo, ela tinha um olhar ampliado para os contetidos
que ensinava no Ensino Superior e, também, sobre o modo como ensinava.

Encontros com a arte pela abertura da mediacao cultural ndo se limitam a reprodugao e
ao metodismo, como afirma Martins (2023). Pareja (2021) problematiza, em sua tese, o

conceito de mediacdo, apresentado na Figura 18 a seguir.
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Figura 18 — Conceito de mediacao
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Fonte: Extraida de Pareja (2021, p. 97).

O conceito de mediagdo cultural que acompanha as pesquisas do GP Cultura, Escola e
Educacao Criadora encontra ressonancia na fala do sujeito de pesquisa “Encantado”, que
afirma: “Por ter vivido, sentido e evoluido como pessoa, busquei comprovagoes de que a escola
tem poténcia para constituir-se como espago cultural e artistico por meio da formagdo estésica
e da mediagdo cultural”. O sujeito ainda declara: “/...] hoje sou outra pessoa, um profissional
e pesquisador, mediador de processos de evolu¢do humana, de refinamento dos sentidos, da
aprendizagem e da sensibilidade”.

Nas palavras de “Encantado”, fica evidente que a passagem pelo GP fez toda diferenga
tanto na vida pessoal quanto na profissional. A mediacao cultural e artistica reverberou de tal
forma que passou a fazer parte de seu cotidiano. Com Ranciére (2020), compreendemos a
necessidade de inversdo da ldégica da explicacdo, permitindo novas experiéncias que
possibilitem autonomia de pensamento.

Outra pesquisa sobre mediagado cultural, realizada por outro pesquisador do GP Cultura,
Escola e Educacao Criadora, ¢ a de Moura (2021), intitulada Grafia do som: sensibilidade e
criatividade no uso de recursos visuais para educagdo musical. Seu objetivo foi compreender
como as dindmicas das criangas, nas interacdes com a simultaneidade de linguagens ainda
presente no periodo inicial do Ensino Fundamental, buscam desdobramentos por meio de seus
processos criativos.

Um dos objetivos especificos demonstra a preocupacao com uma mediacao que afete a
crianca e a provoque: articular as experiéncias das criangas com o conceito de mediagao do

sensivel. Esse conceito de mediagdo sensivel vai ao encontro do que Martins (2023) destaca
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sobre as multiplas agdoes desempenhadas pelos mediadores — a¢des de mediagdo que precisam
estar disponiveis ao grupo para que ocorram encontros de agdo emancipadora, no sentido de
proporcionar experiéncias colaborativas.

Para exemplificar uma acdo mediadora emancipatoria, trazemos uma das experiéncias
realizadas com criancas de uma turma de primeiro ano do Ensino Fundamental pelo pesquisador
Moura (2021). Durante sua mediacao, ele utilizou canos de PVC de cortes e comprimentos
variados (o autor revela habilidades em utilizar materiais alternativos). Sua inten¢do era
explorar diferengas sonoras em atividades de percepcao auditiva, o que resultou em diferentes
interacdes dos sujeitos da pesquisa com os materiais utilizados. As criancas foram além da
proposta inicial: criaram artefatos, brinquedos sonoros e estruturas para além da imaginagao e
da expectativa.

Ancoradas em Martins (2023, p. 247), ¢ importante ressaltarmos que o “[...] convite da
mediagdo ndo ¢ a adivinhagdo ou a explicacdo, e sim a decifracdo, a leitura compartilhada,
ampliada por multiplos pontos de vista”. Percebemos que, durante a mediacdo, houve um
encontro com a arte que resultou em uma experiéncia estética. Uma das contribui¢des de Moura

foi ampliar o conceito de mediacao sensivel, como mostra a Figura 19.

Figura 19 — Conceito de mediagao sensivel

2021, p: 70) v ' il 4% é

“A mediacao sehswel poﬁgn.to, {ef'e -se a uma, autoeducagao que poss1vel artir do
lugfir coletivo “das sensibilidades, que encontra no saber interno, pe§soal e intransferivel,
provemente da experiéncia em/contato com a arte e com 0s outros, essa mutua e benéfica
assqc1agao entre a capacidade de ver a realidade externa, o formar, e o formar-se, tornando
a realidade interna uma continua (trans)formagao” (Moura, 2021, p. 77).

Fonte: Imagem extraida de Moura (2021, p. 92).
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Quando um professor seleciona seu material — seja uma obra, um poema ou mesmo
canos de PVC —, ele pode propor diversas experiéncias estéticas e sensiveis por meio desses
elementos propositores. A mediacdo, por sua vez, opera os sentidos e abre espaco para o
didlogo. Na contemporaneidade, deparamo-nos com esse constante movimento de obras e
artistas atuando em conjunto, estabelecendo didlogos. Martins (2023, p. 235) nos traz um
questionamento: “Estardo também nas pedagogias da arte de professoras e professores que
atuam desde a Educacao Infantil a universidade?”. Encontramos evidéncias tanto na pesquisa
de Pareja (2021), realizada na universidade, quanto na pesquisa de Moura (2021), realizada na
Educagao Infantil, de que mediacdes emancipadoras incentivam o ato criador da professora/do
professor.

Para apresentar o conceito de mediagao cultural trabalhado pelo GP Cultura, Escola e
Educagdo Criadora, optamos por trazer uma tese (Pareja, 2021) e uma dissertagdo (Moura,
2021), cotejando-as com o conceito de Martins (2023). Buscamos sinalizar que uma mediagao
sensivel e emancipadora oportuniza, de maneira criativa, que os sujeitos envolvidos — mestres
e aprendizes — compartilhem suas descobertas e experiéncias.

Essas evidéncias podem ser comprovadas na carta de “Dinarte”, ao relatar: “Comecei a
viver efetivamente a mediagdo como uma experiéncia compartilhada, ou melhor, vivida e
comunicada com as criangas, que faziam, simultaneamente, suas proprias experiéncias”. Essas
sdo acdes e posturas de um professor emancipador, consideradas indispensaveis nesse processo
e apoiadas em Ranciere (2020). Esses sdo exemplos de que a universidade e a escola podem ser
espacos de nutrigdo estética, de encontro sensivel com a arte, de experiéncia estética — e que a
mediacdo cultural tem papel fundamental nesse processo.

No campo da educacdo estética, o grupo consolida-se por meio dos estudos
desenvolvidos por Schiller (2002), cujos conceitos foram sendo estudados e incorporados ao
longo da caminhada dos pesquisadores do GP Cultura, Escola e Educacao Criadora. Com
Schiller (2002), compreendemos a educacdo estética como um movimento de liberdade e
autonomia intelectual. Pela educacdo estética, tornamo-nos seres capazes de enxergar além do
que esta posto e naturalizado em nds. A educacao estética ¢ entendida, segundo Oliveira (2024),
pesquisadora do GP, como:

Um movimento intimo interior, mas impulsiona o sujeito para o exterior, porque ele
passa a ver o outro ¢ a si mesmo, por meio da liberdade de sentir e pensar, um
movimento pelo jogo que se realiza com algo, especialmente com uma obra artistica,

por meio da fruigdo que possibilita o deleite, o estranhamento ou a nostalgia (Oliveira,
2024, p. 168-169).
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A pesquisadora ressalta que a educagdo estética ¢ um movimento introspectivo do ser
humano, um modo de se relacionar consigo € com o mundo ao seu redor. Oliveira (2024)
realizou um estudo com criangas de 4, 5 ¢ 6 anos de idade, com a intengdo de compreender a
repercussao das experiéncias estéticas e artisticas na expressao das criangas. Entre os objetivos
estdo revisar o conceito de educagdo estética voltado para as infancias e refletir sobre como
experiéncias estéticas e artisticas estdo presentes nas culturas infantis.

Sua pesquisa destaca que a infancia também ¢ lugar de educacdo estética e que a arte &
mais do que uma atividade lidica que envolve colar, colorir e pintar. Para Oliveira (2024, p.
39), “[...] a expressividade artistica infantil, manifestada em diferentes momentos do cotidiano,
extrapola os esteredtipos de colorir desenhos prontos [...], recorte e colagem em série, dentre
outras praticas que fizeram e ainda fazem parte do cotidiano artistico”. A crianca estd em plena
fase de desenvolvimento, sendo afetada por tudo que a circunda. Experiéncias estéticas e
artisticas ampliam sua curiosidade, expressividade, imagina¢ao e criatividade, assim como seu
raciocinio logico. Oportunizar a educagdo estética pela arte, para as criangas na Educagdo
Infantil, possibilita o desenvolvimento do impulso ludico, equilibrando suas forgas racionais e
sensiveis, e incentivando sua autonomia intelectual para realizar escolhas.

Como pedagoga, considero a pesquisa de Oliveira (2024) relevante, visto que ¢ direito
da crianca ter acesso a cultura, principio fundamental para o pleno desenvolvimento das
infancias. Experiéncias estéticas e artisticas sdo primordiais em seus processos de constru¢ao
de identidade, tanto pessoal quanto coletiva. Como destaca Oliveira (2024, p. 170-171): “As
experiéncias estéticas e artisticas repercutem e ecoam na expressiao das criancas quando
a estesia, provocada pelas experiéncias feitas, lhes possibilita a ressignificacdo de seus
valores [...]”. Pelo movimento de educacdo estética pela arte, a crianga desenvolve a reflexdo
critica e a criatividade, elabora conceitos e ressignifica contextos de vida.

Pesquisas como a de Oliveira (2024) vém contribuir para o reconhecimento das criancas
como atores sociais, valorizando a infancia e enfatizando que a arte ¢ uma atividade complexa,
mesmo quando os sujeitos da relagdo sdo criangas. Ao educar esteticamente, prepara-se esses
sujeitos para a autonomia intelectual. Inspirada em estudos de Schiller, Oliveira (2024, p. 97)
disserta que, “[...] por meio da educagdo estética, a crianga amplia sua vivéncia, a liberdade do
sentir e do pensar, e que, com harmonia, podera desenvolver, de forma mais equilibrada, suas
faculdades sensivel e inteligivel”.

Entendemos, com Oliveira (2024), que, no contato com a arte, na interacdo com o0s

objetos artisticos, nas relacdes constituidas, nas vivéncias e experiéncias, a crian¢a desenvolve
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formas de ver e pensar. Sua tese reafirma a Educagdo Infantil como espago educativo que, ao
promover experiéncias estéticas e artisticas, contribui de maneira significativa para que a
crianga compreenda e opere com sensibilidade e reflexividade de forma integral desde bem
pequena, ressaltando que a educagdo estética pode ser um movimento naturalizado em seu
cotidiano.

Suas reflexdes encontram respaldo na voz de “Sabia”, que afirma: “Defendo em minhas
pesquisas que a inteireza da crianca seja cultivada por meio de um cotidiano em que a
experiéncia estética seja uma pratica do cuidado de si”’. Estimular as criancas, desde bem
pequenas, a fazerem uma experiéncia, ocuparem seu tempo com qualidade — ¢ ndo com
quantidade — ¢ fundamental para provocar nelas esse movimento da educacao estética. Essas
experiéncias repercutirdo de maneira positiva, convidando-as a reflexdo e tornando-as sujeitos
auténomos na tomada de decisdes didrias. Todavia, para que a educagdo estética faca parte do
cotidiano infantil, é preciso que o professor seja nutrido e encharcado de arte; dessa maneira, a
arte ressoara em sua pratica pedagogica.

Outra pesquisa que problematiza o conceito de educagdo estética ¢ a de Steil (2021),
que o faz pelo viés da danga e do corpo. Para compreendé-lo, recorremos as imagens e ao video

(OR Code) produzidos por ela em sua tese (Figura 20).

Figura 20 — Educagio estética, danca, corpo

Fonte: Elaborada a partir de Steil (2021).
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No video, Steil (2021, p. 81) nos convida a pensar sobre a “[...] relacdo entre corpo e
cidade [...]” como “pura frui¢do”. Trata-se de uma reflexao sobre como esse corpo dangante se
relaciona com o mundo que o cerca. Para a autora, a danga oportuniza saberes sensiveis e
inteligiveis e, quando o sujeito faz uma experiéncia, ele pode transformar as relagdes pessoais
e coletivas ao seu redor. O estudo de Steil (2021) contribui para a compreensao de nosso corpo
como um corpo sujeito € nao objeto — um corpo que tem percepgdes de si e, também, percebe
o outro, com autonomia. A pesquisadora desenvolve o conceito de educagdo estética atrelado a
compreensdo de que somos um corpo que medeia e ¢ mediado, e ¢ por meio dele que
percebemos o mundo.

A educacao estética ¢ entendida pela pesquisadora como aquele estado

[...] que leva o sujeito a um encontro de si com 0 mundo, aflorado pelos sentidos,
pelos afetos, pela arte e pelas relacdes estabelecidas entre o corpo e o mundo dos
objetos, da natureza e dos acontecimentos, o que possibilita a apreensido de
saberes sensiveis e intelectuais que colaboram na formacao de um ser liberto de
padrdes, paradigmas e estereétipos (Steil, 2021, p. 57).

O sujeito se educa esteticamente ao consentir-se fazer uma experiéncia, ao se deixar
afetar pelos devires que transbordam daqueles que se permitem sentir — um movimento de tirar
a venda dos olhos para enxergar a realidade de maneira diferente. As provocagdes, as sensagoes
e as percepgdes que surgem no processo oportunizam o encontro e o afeto.

Steil (2021) defendeu a tese de que o corpo dangante ¢ propulsor de experiéncias
sensiveis na escola quando trabalhado pelo viés da educacao estética. Nesse sentido, quando o
sujeito faz uma experiéncia, ele pode transformar as relacdes pessoais e coletivas ao seu redor.

Segundo a autora:

Educar-se esteticamente ¢ fazer uma experiéncia, e deixar-se arrebatar a ponto de
aflorar a percepgao para outros olhares, sentires e entendimentos, de forma a provocar
a apropriagao do acontecimento em si e de significagdes organicamente atravessadas
no corpo, pois a experiéncia leva-nos a reflexdo dos modos de viver (Steil, 2021, p.
138).

O conceito que permeia a tese de Steil (2021) ¢ o da educagdo estética por meio da
danga, do corpo dancante; ela buscou considerar elementos propulsores de experiéncias
sensiveis na escola por meio da danca. Para a autora, a danga contribui de maneira significativa
para a formagdo cultural, social, intelectual e sensivel dos sujeitos envolvidos.

Steil (2021, p. 136) afirma que “[...] a danga € propulsora de experiéncias sensiveis, pois
ela proporciona o refinamento da percepgao corporal [...]”. As falas de “Lua” vao ao encontro

das declaragdes de Steil (2021): “Ao educar esteticamente, oferecemos a possibilidade de
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desenvolver o pensamento sensivel e inteligivel, razdao e emogado, ressignificando suas reflexoes
sobre o mundo vivido, instigando a autonomia intelectual”.

A pesquisa de Steil (2021) foi desenvolvida em uma escola publica, com turmas dos
anos finais do Ensino Fundamental, o que possibilitou que ela refletisse sobre a educagdo
estética no territorio escolar. A escola ¢ lugar da diversidade, de constru¢do de sentidos e de
reflexao sobre os acontecimentos a nossa volta, oportunizando-nos pensar sobre os modos de
ser e estar no mundo. Ela ¢ um ambiente potencializador da educagao estética, da sensibilidade,
do conhecimento, das inspiragdes, sensagdes € percepcdes — elementos fundamentais ao
desenvolvimento intelectual.

A pesquisa de Steil (2021) evidencia que o ambiente escolar também ¢ espago de
educacdo estética; assim sendo, ndo somente galerias de arte, museus e teatros oportunizam a
educagdo estética. Importante frisarmos que ¢ na relagdo que estabelecemos com o objeto ou
espaco, no olhar sensivel e atento, que criamos possibilidades de interagdo com o mundo € nos
educamos esteticamente.

Pensando no ambiente escolar, Bittencourt (2021) realizou uma pesquisa com o objetivo
de analisar como a educagdo estética ressoa no fazer pedagogico, defendendo-a na formagao de
professores da Educacdo Basica. A investiga¢do foi realizada com académicos egressos do
curso de Musica que participaram do Programa Institucional de Bolsa de Inicia¢dao a Docéncia
(Pibid). Nesse processo, a pesquisadora procurou evidenciar a arte como elemento importante
para a educagdo estética, considerando sua capacidade de instigar, provocar, promover e
estimular os sentidos e, também, de descortinar saltos na ordem pré-estabelecida — estimulos
para um novo fazer pedagogico. A pesquisadora destaca que as linguagens artisticas instigam
e promovem a educagdo estética ao provocarem o sujeito a fazer uma experiéncia.

Bittencourt (2021) considera que a educagao estética ressoa no fazer pedagogico, mas ¢
preciso que os professores rompam com suas anestesias e estejam abertos a fazer novas
experiéncias, de maneira que possam estesiar e se deixar contaminar pelas manifestacdes
culturais e artisticas e, assim, proporcionar estesias aos seus educandos. Dessa maneira, a
pesquisadora demarca que, se o professor ndo estiver nutrido esteticamente, ndo conseguira
propor situagdes de educacdo estética. A autora ressalta que, pela arte, somos levados a
conhecer aquilo que muitas vezes nao temos oportunidade de experienciar em nossa vida
cotidiana, pelas atribui¢des do dia a dia. Bittencourt (2021, p. 177) afirma que, quando “[...] o

professor participa de formagdes que promovem a educacdo estética, estas ressoaram no seu
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fazer pedagogico, por isso recomendamos que os gestores ou as instituigdes responsaveis pelas
formacgdes docentes insiram, em seus programas de formacao, a educagao estética [...]”.

Sua tese reforca que, por meio da educacdo estética, somos levados a uma condigdo
humana desenvolvida, a qual eleva a natureza do ser humano, tornando-o capaz de refletir sobre

seu entorno. Segundo a autora, apoiada em Schiller (2002):

A educagdo estética conduz o homem a liberdade, a beleza, quando este abandona a
sua selvageria, se livra das correntes de seu estado fisico, do seu estado cego de desejo;
quando a massa tira os antolhos, sai de sua condi¢ao de submisséo e individualidade
e se lanca para o mundo, permitindo-se ao lazer e ao dever, a frui¢do e ao trabalho, a
razdo e a sensibilidade (Bittencourt, 2021, p. 105).

Para a autora, ¢ preciso um jogo harmoénico e equilibrado entre os impulsos para nos
tornarmos educados esteticamente. Ela destaca que, por meio do jogo, alcangamos o ludico,
que ¢ a harmonia entre intelecto e sentidos. Educamo-nos esteticamente quando fazemos uma
experiéncia, mobilizamos razdo e sentimento pelo jogo e acionamos o impulso ludico.

A grande contribuicdo da tese de Bittencourt (2021) diz respeito a constatacdo de que,
na formagao dos licenciandos que participaram do Pibid, esse programa, na Univali, tinha como
um dos pilares a educagao estética. Fica evidente que, quando um professor tem contato com a
educagdo estética durante a formacao, isso reverbera de maneira positiva ao lidar com as
demandas da sala de aula.

Esses conceitos apresentados por Bittencourt (2021) encontram respaldo nas falas de
“Matilda”, quando afirma: “/...] vivenciei tempos de experiéncia. E, talvez, foi o periodo que
eu mais me eduquei esteticamente. Entendi muito mais esse conceito na pratica”. Essa ¢ uma
afirmagdo que evidencia a necessidade de experienciar os saberes artisticos no caminho da
formacdo, seja ela inicial ou continuada. A fala de “Matilda” refor¢a a importancia de a
educagdo estética ser também cultivada ao longo da vida.

Ja “Esperan¢a” destaca: “No dmbito profissional, a educagdo estética ampliou meu
olhar sobre o mundo ao meu redor. Antes de compreender os conceitos que envolvem a
educagdo estética, me concentrava apenas nos aspectos técnicos e objetivos da minha
profissao”. Retomamos, assim, a questdo da necessidade de o professor se mobilizar no
universo das artes para se educar esteticamente. Sem esse movimento, € dificil que a educagdo
estética faga parte do cotidiano profissional.

Trouxemos até aqui as pesquisas de Pareja (2021), Moura (2021), Oliveira (2024), Steil
(2021) e Bittencourt (2021) para introduzir os conceitos de mediagdo cultural e de educacdo
estética produzidos pelo GP Cultura, Escola e Educacdo Criadora, entrecruzando esses

conceitos com as falas dos sujeitos de pesquisa registradas nas cartas. E importante lembrarmos
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que esses estudos discutem a educagao estética e a mediagdo cultural em espagos considerados
formais — escolas e universidades. Na Figura 21, estdo apresentados os principais conceitos

trabalhados pelos/as pesquisadores/as do GP.

Figura 21 — Conceitos trabalhados no GP Cultura, Escola e Educagao Criadora
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Fonte: Elaborada pela autora para fins de pesquisa.

Ao fazer esse cotejamento, buscamos evidenciar como a pesquisa ¢ a mola propulsora
da formagao dos docentes, como ela age e impacta a constitui¢ao do professor.

Segundo Gohn (2016), a educacdo formal ¢ aquela que, em seu campo de
desenvolvimento, corresponde a espagos escolares, seja na Educagcdo Basica ou no Ensino
Superior (escolas de Educacao Infantil e universidades), sendo estes publicos ou privados. Em
resumo, a educacao formal ¢ aquela desenvolvida nas escolas e universidades, com conteudos
e avaliagdes, isto ¢, com um curriculo previamente demarcado.

Nas pesquisas do GP, o espago ¢ compreendido e pensado como potencializador da arte
e da formagdo humana e, por isso, os espagos de educacdo podem ser explorados pelos
professores, intensificando os processos de ensinar e aprender. Sdo varias as formas de
percepgdes e experiéncias oportunizadas pelo espago em que a arte se apresenta, alargando

possibilidades para o encontro e provocando o sujeito a percepgdes e sensagdes que mobilizam
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razdo e sensibilidade. Nesse sentido, a seguir, abordamos as teses e as dissertacdes

desenvolvidas no GP em espagos nao formais de educagao.

3.1 Educacio estética em ambientes nao formais de educacao

Guardei daquele encontro uma genuina felicidade. Poderia sair s6 de casa, teria um
ambiente diferente para estar com outras criangas. Aprender a ler e a escrever era o
passo firme a caminho do mundo adulto, ainda que muitos dos que vivessem ao meu
redor ndo tivessem tido a mesma oportunidade. Quem deixava a Tapera a caminho da
cidade dizia ser preciso saber ler para encontrar as ruas, usar o transporte, se virar de
todo jeito. Sem contar as chances de conseguir um trabalho melhor, que ndo exigisse
tanto esforco fisico, como o do meu irmao Joaquim carregando fardos do cais para o
saveiro, e do saveiro para a cidade (Vieira Jr., 2023, p. 28-29).

Na obra Salvar o Fogo, de Itamar Vieira Jr., o personagem Moisés, um menino de seis
para sete anos, descreve a felicidade em poder sair de casa para estudar, frequentar um lugar
diferente, com pessoas distintas daquelas com as quais convivia diariamente. E uma historia
que evidencia aquilo que deveria ser um direito basico de todas as criangas: frequentar a escola
ou outro espago de ensino e aprendizagem.

No caso dele, trata-se de frequentar o mosteiro para aprender a ler e a escrever (pensava
que os fiéis o frequentavam para um encontro com a espiritualidade). Ou sera que iria aprender
educagao religiosa? Para Moisés, seria um mundo de possibilidades. O pequeno estava feliz em
poder frequentar o mosteiro, pois ali teria a oportunidade de alargar seus conhecimentos e suas
experiéncias. Esse fragmento do livro nos convida a refletir sobre os espagos de educacgao e
sobre como as criangas aguardam o dia de ir a escola para aprender. Esses espacos de
aprendizagem podem ser formais ou ndo formais — teatros, galerias de arte, bibliotecas, museus
etc.

Baseadas no estudo de Gohn (2016, p. 60), entendemos que “[...] educagao nao formal
¢ aquela que se aprende no mundo da vida, via processos de compartilhamento de experiéncias,
principalmente por intermédio de espagos e agdes coletivas cotidianas”. A educagdo ndo formal
ultrapassa os processos de escolarizacao e pode impactar a formagao dos sujeitos, pois ela “[...]
aglutina ideias e saberes produzidos pelo compartilhamento de experiéncias, produz
conhecimento pela reflexao, faz cruzamento entre saberes herdados e saberes novos adquiridos”
(Gohn, 2016, p. 61).

Ha muitos espacos, além da escola, que podem colaborar para as experiéncias estéticas
— inclusive os espagos urbanos revitalizados por meio da arte de rua. Um museu, por exemplo,

¢ um espago educativo de formacao humana. Espacos ndo formais podem contribuir de maneira
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significativa para a educacdo estética dos sujeitos envolvidos, como podemos observar nas
pesquisas desenvolvidas no GP. Neste capitulo, apresentaremos algumas delas.

Com o objetivo de compreender como o espaco da arte no museu de arte contemporanea
contribui para a formagao sensivel e inteligivel, Konell (2020, p. 47) defendeu a seguinte tese:
“O espaco da arte no museu de arte contemporanea ¢ compreendido como um elemento
propositor de experiéncias que provocam relagdes de escolhas, encontros, envolvimento,
acolhimento, aproximagdes, sensibilizagcdes, descobertas e transformagdes”. Sua pesquisa foi
realizada no Instituto Inhotim, em Minas Gerais, analisando os espacos ocupados por algumas
obras de arte.

A pesquisa de Konell (2020) nos leva a refletir sobre como um espago propositor pode
oportunizar multiplas percepcdes ao fruidor e alterar, inclusive, a recepcdo da obra.
Compreendemos que um espago propositor € aquele que possibilita que a experiéncia seja um
acontecimento. Parte-se do principio de que o espaco medeia, ¢ parte da experiéncia e se torna
propositor para a educagao estética, afetando os sujeitos que nele interagem e o exploram. Sao
varias as percep¢des que um espago propositor pode provocar no sujeito que com ele interage.

Konell (2020), a partir de Gaston Bachelard, discute o conceito de espago propositor,
descrevendo sua experiéncia ao adentrar o Instituto Inhotim. Para a pesquisadora, o espago ¢é
dindmico, provocador de experiéncias e potencializador da fruicdo. Todo espago habitavel traz
a nog¢do de casa: “[...] sentir o cheiro das plantas, ouvir os sons existentes em meio a floresta
[...]. Um espaco convidativo a entranhar-se para sentir € conhecer, um espaco da arte
penetravel” (Konell, 2020, p. 151). Um espago ndo formal que oportuniza emogdes € sensagdes
que podem nos habitar — um espaco vivido e propicio ao devaneio (Bachelard, 2008).

O principal conceito desenvolvido por Konell (2020) foi o do espago da arte como
elemento propositor de experiéncias estéticas no museu de arte contemporanea. O espaco
museal, muitas vezes pensado como lugar expositivo, amplia-se, conforme a interacao do
publico, para outras possibilidades, oportunizando encontros capazes de proporcionar
percepcdes sensiveis e inteligiveis por meio da experiéncia, tornando-se um potencializador da
educacao estética.

Outra pesquisa também desenvolvida em espagos ndo formais (espagos museais) foi a
de Costa (2024), que teve como objetivo compreender como as acdes educativas da Pinacoteca
de Sao Paulo (SP) promovem a educagao estética. Sua pesquisa amplia o conceito de mediacao
cultural por meio das agdes educativas realizadas em espagos ndo formais — os museus — e da

educacdo estética. A pesquisadora destaca a importancia de o professor ser um mediador
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cultural, compartilhando materiais educativos com seus alunos, como os produzidos pela
Pinacoteca, de forma provocativa e desafiadora, incentivando o didlogo com as obras de arte.

Costa (2024, p. 142) compreende que “[...] a mediacao abre possibilidades para o sujeito
fazer uma experiéncia com a arte. Essa relagdo com a arte, que provoca o movimento de jogo
entre sensivel e inteligivel, proporciona condigdes para promover a educagao estética e a
emancipagdo intelectual do sujeito”. A autora se deteve em evidenciar a importancia de o
professor ser um mediador cultural, compartilhando materiais educativos que possam provocar
o didlogo com as obras de arte — um professor mediador que atua como um emancipador,
oferecendo aos seus educandos a oportunidade de ampliar sua visdo de mundo.

Silva (2019) pesquisou em espagos museais, mas ndo em museus de arte: Museu de
Histéria e Ciéncia de Lisboa (Portugal), Museu Principe Felipe — Cidade das Artes e das
Ciéncias de Valéncia (Espanha) e Museu Oceanografico da Univali, em Balneario Pigarras,
Santa Catarina (SC), Brasil. A pesquisadora teve como objetivo problematizar como os museus
de Ciéncias Naturais podem ser possibilitadores da educacao estética, partindo do pressuposto
de que a educagdo estética ndo ¢ promovida apenas pelos museus de arte — outros espagos
também podem promover a experiéncia estésica.

As investigagdes apontaram que os Museus de Ciéncias Naturais estudados oferecem
exposicdes capazes de provocar movimentos no sujeito, por algo que o afeta, devido a
organiza¢do de espacos criativos em que o visitante ¢ convidado a atribuir significados aos
objetos pela razao e pela sensibilidade. Os dados apontam que os trés museus pesquisados por
Silva (2019, p. 185) “[...] buscam a divulgacao da ciéncia pela via de sensibilizar o piblico por
meio de objetos e espagos, provocando significagcdes pessoais entre a representagdo do objeto
da ciéncia e o sentido de que o publico possa atribuir para conhecer, desejar e sentir”.

Os museus, como espacos propositores, estimulam os sujeitos a potencializarem as
sensibilidades do publico participante, provocando reflexdo e novas significagdes. Silva (2019)
desenvolve, assim, o conceito de experiéncia estética. Para a pesquisadora, os Museus de
Ciéncias Naturais ndo sdo espagos guardadores de objetos, mas sim espagos educativos,
estéticos, socializadores e potencializadores da educagdo estética.

Tanto Costa (2024) quanto Konell (2020) e Silva (2019) atestam que o espago nao
formal convida a acdo, que ele pode ampliar as possibilidades de o publico fazer uma
experiéncia e que nao apenas a obra provoca o sujeito a estesia, mas também o espago no qual
ela se encontra. Essa constatacdo encontra ressonancia na fala de “Fil6”, sujeito desta pesquisa,

quando afirma: “Passei a ampliar meus olhares e possibilidades de estar em contato com a
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arte, em diferentes lugares e com diferentes companhias”. Para “Fil6”, a nutrigdo estética
promovida pelo GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora, nas visitagdes a varios espagos nao
formais, foi importante: “Com o grupo de pesquisa, tive alguns momentos de visitagdo em
museus, em diferentes cidades e estados, que me foram muito significativos: sensiveis e
reflexivos”. O espaco da arte € percebido, portanto, como espaco de formagao humana: o sujeito
passa a refletir sobre o que acontece em seu entorno.

Outra pesquisa desenvolvida em ambientes ndo formais ¢ a de Piske (2022), que
objetivou potencializar a biblioteca escolar. A pesquisadora defende que a biblioteca ¢ um
espaco propositor que contribui para a formagao do sujeito quando € organizada segundo alguns
indicadores por ela sinalizados, funcionando também como um espaco de mediacao cultural.
Para Gohn (2016, p. 61), h4d sempre uma intencionalidade nesses processos; dessa maneira, a
“[...] educagao ndo formal contribui para a produgdo de saber na medida em que atua no campo
no qual os individuos atuam como cidaddos”.

A pesquisadora elegeu que o “[...] primeiro passo para tornar a biblioteca escolar uma
poténcia cultural que educa esteticamente estd em reconhecer e transformar esse espago em um
local de arte” (Piske, 2022, p. 129), pois, dessa forma, a biblioteca deixa de ser apenas um local
para armazenar e conservar livros. A autora destaca que a biblioteca ¢ um espaco de
transformagdo e de cultura, que, quando desvelada, provoca sensagdes, constatando que, para
potencializar esse espaco, ¢ preciso que a biblioteca escolar seja organizada com bons livros,
promova uma relacao de intimidade entre leitor e obra e se constitua como um espago cultural
de acolhimento e descoberta — dinamico — e, para isso, necessita de um mediador emancipador
que promova as experiéncias.

Segundo Piske (2022, p. 137), a “[...] biblioteca escolar pode ser a casa que provoca a
educagdo estética naqueles que nela habitam”. A pesquisadora recorre a Bachelard (2008) para,
de forma poética, fazer uma analogia entre a biblioteca e a casa, no sentido de ser habitada e de
gerir percepgoes sensiveis. Na perspectiva de Piske (2022), o espaco da biblioteca pode ser
pensado como um espaco de arte, um espaco propositor de experiéncias que afetam,
oportunizando as mais intensas sensagoes.

O principal conceito desenvolvido por Piske (2022) em sua tese € o de que a biblioteca
€ um espago cultural, um espago propositor de cultura — ndo apenas um espago educativo, para
armazenar acervos ou praticar leituras. A biblioteca pode ser um espaco de educacao estética

pela arte, no sentido de ser um ambiente de circulagdo cultural e de manifestagdes artisticas,
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provocadora de sensagdes ¢ de uma mediagcdo adequada que explore sua poténcia cultural. Esse

conceito apresenta ressonancia na fala de “Matilda”:

Dessa jungdo, entendi realmente a poténcia das multiplas linguagens artisticas — ndo somente a
literatura — e da mediagdo cultural para educar esteticamente sujeitos, seja no ensino formal (como
a escola) ou na educagdo ndo formal (como em espagos publicos, a exemplo dos museus e das
bibliotecas).

“Matilda” refor¢a o que Piske (2022) evidenciou em sua pesquisa: que a mediagdo
cultural que ocorre nos espagos das bibliotecas pode possibilitar encontros sensiveis entre os
sujeitos, oferecendo oportunidades de experiéncias estéticas e estésicas, seja por meio do
acervo, dos espacgos ou das ofertas culturais promovidas.

Além da pesquisa de Piske (2022) sobre bibliotecas, tivemos a tese de Martins (2018) e
as dissertagdes de Borba (2016), Hasper (2017) e Weber (2025), também voltadas a esses
espacgos nao formais que sao as bibliotecas. A tese de Martins (2018) e as dissertagdes de Borba
(2016) e de Hasper (2017) se centraram na tematica da mediacao cultural, enquanto a de Weber
(2025) focou nos espagos.

Martins (2018, p. 161) apresentou a seguinte tese: “As bibliotecas tém poténcia cultural
que pode ampliar o devir estético dos sujeitos da experiéncia por meio de atividades artisticas
e/ou culturais, de objetos e/ou espagos propositores e de bibliotecarios mediadores”. A
pesquisadora evidencia como principal conceito a mediacao cultural entendida como encontros
sensiveis com a arte que desvelam a experiéncia estética. Sua pesquisa ressalta que um espaco
como a biblioteca, quando ¢ remodelado e movimentado por agdes artisticas e culturais,
potencializa informacao e acervo, oportuniza discussoes e sugere espacos de criagao.

Borba (2016), com o intuito de compreender o processo de mediacdo cultural nas
bibliotecas, objetivou analisar como as bibliotecas se constituem em espagos de mediagao
cultural. Para atingir esse objetivo, seu corpus de analise foram duas bibliotecas situadas em
Itajai (SC): a Biblioteca Municipal de Itajai e a Biblioteca Universitaria da Univali.

O estudo de Borba (2016) trouxe evidéncias de que a biblioteca pode se constituir como
um espaco de mediagdo cultural quando a equipe gestora e os(as) bibliotecarios(as) percebem
esse espago cultural ndo apenas como local para conservar e armazenar livros, mas como um
espaco de encontros sensiveis. Ao provocar didlogos por meio da mediacdo cultural, a
biblioteca amplia sua potencialidade, ocupando um lugar que ndo ¢ ponte entre a arte e o
publico, mas — conforme orienta Martins (2012) — um espaco entre todos os que participam dos

contextos sociais em que a arte e a cultura se manifestam.
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A contribui¢ao das duas pesquisas (Borba, 2016; Martins, 2018) se deu na medida em
que as autoras defendem a biblioteca como espago propositor da experiéncia estética e
sinalizam sua poténcia cultural. Ambas trazem evidéncias da importancia da mediacdo cultural
que estimula, desperta e aguca a percepcao dos sentidos e dos espagos que, quando bem
planejados, tornam-se locais de convivéncia, interagdo € encontros com a arte e o sensivel.

Ja as pesquisas de Weber (2025) e Hasper (2017) desenvolveram estudos sobre
bebetecas — espacos de leitura projetados para criangas pequenas —, “[...] um espago habitavel
[que] necessita ser pensado com contexto de acolhimento, promotor de experiéncias sensiveis”
(Neitzel et al., 2024, p. 8). Weber (2025) desenvolveu o trabalho intitulado Tempo e liberdade...
A literatura para bebés nos espagos educativos inspirados na abordagem Pikler. Sua
abordagem centra-se nos espacos, pois a pesquisadora buscou compreender como a literatura
pode ser experienciada a partir das contribui¢des piklerianas, problematizando como espagos
educativos e objetos podem ser propositores de experiéncias estéticas.

Sua observagdo ocorreu na bebeteca-modelo criada pelo GP Cultura, Escola e Educagao
Criadora no Centro de Educagao Infantil (CEI) Jodao Vitorino, da Rede Municipal de Educagao
de Itajai (SC). Segundo Weber (2025, p. 73): “Os ambientes podem ser organizados de forma
provocativa, com objetos propositores, objetos artisticos e estéticos e materiais de largo alcance,
que propdem possibilidades”. Uma abordagem que refor¢a a importancia de pensar os espacos
para criangas bem pequenas.

Hasper (2017), por sua vez, centrou-se nas mediacdes culturais promovidas nas
bebetecas. Sua pesquisa teve como objetivo analisar como ocorre a mediagao do literario nesses
espacos. Para tanto, realizou uma pesquisa em dois CEIs — um situado em Itajai (SC) e outro
em Castro, Parand (PR) — para compreender como se da a mediagdo cultural com criancas bem
pequenas. A autora compreende a mediacdo cultural como uma agdo de aproximagdo das
criancas com os livros e a bebeteca como um espago propositor que familiariza os pequenos
com a literatura, possibilitando um movimento de percep¢ao sensivel e de experiéncia estética.

Os conceitos que atravessam as quatro pesquisas sobre bibliotecas e bebetecas sdo de
que a biblioteca, quando se mostra como um espago que transcende a ideia de lugar expositivo
inerte, de siléncio, de guarda, provoca os sujeitos e promove novos encontros sensiveis.
Também ¢ palco de media¢do dialdgica, aquela que ocorre na interlocucdo e na escuta,
multiplicando percepgdes; esses espacos podem nos tocar, invadir, atravessar € nos

trans(formar), possibilitando-nos ver o que esta além. O espaco ¢ um elemento facilitador no
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processo de encontros com a arte, na provocagado, na inquietacao, na curiosidade e na constru¢ao
de saberes.

Essa perspectiva ¢ identificada nas falas de “Lenu”, ao afirmar que ““/...] este movimento
estd relacionado ao direito de ter acesso a arte e aos espagos em que ela se manifesta, ao
contato com mediadores que facilitam esse encontro”. O espago se torna um ambiente
facilitador para que ocorra a mediacao. Essas percepgoes de “Lenu” revelam uma reflexao que
considera o espago propositor como palco de varias oportunidades, aumentando as chances para
encontros e provocagdes.

Trouxemos aqui as pesquisas de Konell (2022), Costa (2024), Piske (2022), Martins
(2018), Hasper (2017), Weber (2025), Silva (2019) e Borba (2016), desenvolvidas em espacos
ndo formais. Além de apresenta-las, sintetizamos o principal conceito trabalhado por cada
pesquisadora e buscamos identificar, nas falas dos sujeitos de nossa pesquisa, esses conceitos.

Em sintese, na Figura 22 a seguir, apresentamos os conceitos trabalhados nessas pesquisas.

Figura 22 — Conceitos trabalhados nas pesquisas selecionadas
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Esse cotejamento das pesquisas apresentadas permitiu-nos entender como a dinamica
da pesquisa e da experi€ncia estética reverberaram nos sujeitos. Esse revozeamento atesta os
conceitos que constituem o travejamento das investigagdes desenvolvidas no GP Cultura,
Escola e Educagao Criadora. Outra marca desse grupo ¢ o uso de metodologias que consideram
a produgdo artistica como centro da pratica investigativa, ou ainda metodologias que
possibilitam que a experiéncia vivida pelos sujeitos de pesquisa integre o estudo. A seguir,
problematizaremos questdes relacionadas ao método escolhido por algumas pesquisadoras do

GP Cultura, Escola e Educagao Criadora.

3.2 Andando se faz o caminho... metodologias artisticas no movimento da pesquisa

Deixei a aldeia em direcdo a capital com o dinheiro que Luzia guardava costurado no
colch@o, a roupa que carregava no corpo € uma pequena sacola amparada por meus
pés durante a viagem. Quando cheguei ao destino me dei conta de que tinha ido longe
demais, que era tudo grande e diferente demais e que ndo seria tdo facil me arranjar
na cidade, como eu havia imaginado. Tive medo, mas nao cogitei retornar. Estava
envenenado pela raiva e por isso segui em frente. Perguntei as pessoas, andando de
um lado a outro, como chegar ao enderego que trazia no bolso (Vieira Jr., 2023, p.
70).

Esse excerto da obra Salvar o fogo (Vieira Jr., 2023) marca a passagem de um menino
que dava seus primeiros passos rumo a vida adulta: precisava seguir seu caminho. Quando
iniciamos algo, precisamos de uma direcdo e sempre corremos o risco de ir longe demais. Por
vezes, ficamos confusos e carregados de duvidas e incertezas; tragamos um percurso que,
muitas vezes, nos leva a outras dire¢des. O personagem Moisés indaga: “Perguntei as pessoas,
andando de um lado para outro, como chegar ao endere¢co” (Vieira Jr., 2023, p. 70). Assim
como Moisés, ¢ preciso indagarmos o percurso, tracar o caminho. Precisamos de uma bussola.
Assim sdo as metodologias — caminhos a seguir, escolhas a serem feitas, orientagcdes que nos
ajudam a alcancar nossos objetivos. Elas nos fornecem pistas, direcionando-nos durante o
percurso que escolhemos.

Arriscamos destacar as metodologias como uma das mais importantes mobilizagdes
desencadeadas no processo de investigagdo. Sao varias as provocagoes € os desafios no caminho
metodolégico académico. H4 muitos caminhos a escolher — por vezes, ¢ a metodologia que
escolhe o pesquisador. Por meio do método, o pesquisador pde em ordem as ideias, planeja e
organiza os dados (Eco, 2007). O método de pesquisa aponta caminhos que direcionam o
trabalho, o comportamento dos pesquisadores e balizam suas perspectivas — até mesmo a forma

de abordar os sujeitos da pesquisa e decidir qual caminho percorrer. Essas escolhas permitem
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ao pesquisador estar em contato direto com os pesquisados. Nesse percurso de construcao e
reconstrugdo, ¢ de suma importancia a sistematizacao do agir e do pensar.

Vimos observando os conceitos principais desenvolvidos nas teses e nas dissertagdes
dos pesquisadores do GP Cultura, Escola e Educacgdo Criadora. Esta investiga¢dao nos permitiu
perceber que ha, nesse movimento de producao, uma preferéncia pelas metodologias artisticas,
uma vez que as produgdes cientificas dialogam com produgdes artisticas. A metodologia e o
método escolhidos pelo pesquisador também impactam sua formagao, por isso destacamos as
mais utilizadas: a Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA), a Cartografia, a
Sociopoética, a Narrativa autobiografica e a Metodologia artistica em educacao baseada em
fotografia.

A PEBA, também chamada de A/r/tografia, ¢ um método que exige que o pesquisador
seja também docente e artista, envolvendo-se na produgdo de arte durante a construcdo da
pesquisa. Hentchen (2022), Steil (2021), Francez (2019), Piske (2022), Marquardt (2025) e
Konell (2020) foram as pesquisadoras que optaram por essa metodologia. Segundo Hentchen
(2022, p. 15):

A PBA e a PEBA surgiram da tentativa coletiva de pesquisadores de compreender,
valorar e conceber a produgdo em arte como modalidade de pesquisa académica.
Pesquisas desse tipo buscam deslocar intencionalmente modos estabelecidos de se
fazer pesquisa e produzir conhecimentos em artes, aceitando e ressaltando categorias
como incerteza, imaginacdo e dinamismo, ¢ baseando-se no pressuposto que o sentido
ndo ¢ encontrado, mas construido, sendo, portanto, um evento criativo. Assim, essas
pesquisas exploram a compreensdo da experiéncia humana ¢ das artes e usam

vocabulario novo que aceita a escrita em todos os tempos verbais e espagos de
representagao.

O aporte teodrico que respalda as pesquisas segundo a PEBA ¢ Irwin (2013), que afirma
ser a PEBA uma pesquisa viva, uma espécie de encontro que se constitui por experiéncias,
compreensoes e representacoes artisticas. Desse modo, ela caminha em constante movimento,
em busca de transformagdes, conceitos, sentidos, interpretacdes, deslocamentos e relagdes,
considerando a sensibilidade dos sujeitos.

Francez (2019), Konell (2020) e Marquardt (2025), no exercicio da PEBA, percorrem o
caminho das artes visuais, experimentando cores, texturas, sentidos e efeitos que traduzem sua
percepgao artistica da pesquisa cientifica. Enquanto Francez (2019) opta pela técnica da
aquarela, Konell (2020) faz uso da bricolagem fotografica — também conhecida como
assemblage —, reunindo diversos elementos e materiais e compondo um mosaico visual a partir
da relagdo que estabeleceu com as obras de Inhotim. Marquardt (2025) decide pela técnica da

pintura digital, inspirada pelo grafite e pela arte visual e escrita assémica, tendo Tchello de
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Barros como precursor. Steil (2021), ao optar pela PEBA no desenvolvimento de sua pesquisa,
que trata da danga na escola como objeto propositor de experiéncias sensiveis e inteligiveis
capazes de transformar as relagdes pessoais, de grupo e de mundo, investiga como o corpo pode
se manter atento, presente e consciente de seus movimentos, ampliando o entendimento de que
somos um corpo que produz discursividades e textualidades.

Hentchen (2022), formada em Letras, optou por produzir uma pesquisa no formato de
romance. A pesquisadora criou uma personagem intitulada Ela e, por meio dela, busca
compreender como fazer experiéncias literarias pode potencializar a educago estética na cena
cultural escolar. Em uma urdidura de ficcdo e texto cientifico, Hentchen (2022) apresenta os
dados de sua pesquisa de campo com alunos da Educagdo Bésica, exercitando o ato da escrita,
em que arte e ciéncia se entrelacam.

Piske (2022), tendo também formac¢do em Letras, optou por realizar a pesquisa
utilizando a metodologia PEBA e a produziu em forma de poesia, aplicando sua habilidade com
as palavras de forma sensivel, assim como fez um exercicio poético na producdo de videos e
fotos das bibliotecas. Organizou a introducgdo de cada capitulo com poesias de sua autoria como
epigrafes e, por meio de QR Code, conduziu o leitor a cada biblioteca analisada. A PEBA
oportuniza ao pesquisador-artista criar suas proprias estratégias, de maneira interativa,
valorizando a arte e potencializando aquilo que o pesquisador tem de melhor. Piske (2022), ao
mesmo tempo em que produzia uma pesquisa com rigor académico, fazia uma experiéncia com
a arte, com a literatura e com a arte visual de forma poética.

E interessante refletirmos sobre como uma metodologia dessa natureza repercute no
sujeito pesquisador. Ao optar por ela, o professor-pesquisador passa a produzir obras de arte —
logo, ¢ simultaneamente professor e artista. Esse conceito fica evidente na fala do sujeito
“Lua”, ao afirmar: “/...] me descobri como artista, pesquisadora e principalmente como
mediadora”. A producdo artistica pode mobilizar no professor-pesquisador outras
competéncias, pois parte do fazer uma experiéncia. Nesse sentido, Heidegger (2003, p. 121)
nos orienta: “Fazer uma experiéncia com a linguagem significa, portanto, deixarmo-nos tocar
propriamente pela reivindicagdo da linguagem, a ela nos entregando e com ela nos
harmonizando”.

Assim, o pesquisador-artista, ao fazer uso da metodologia PEBA, faz uma experiéncia
com a linguagem que mais o afeta, sendo transformado e atravessado por essa vivéncia. Esse
exercicio artistico durante a pesquisa chama aten¢do para a linguagem e para a relagdo que o

sujeito estabelece com ela. Hentchen (2022), por exemplo, que possuia uma estreita relacao
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com as letras, dedicou-se a experiéncia literaria; Steil (2021), bailarina, ampliou seus
conhecimentos por meio do exercicio sensivel e artistico com a danga; e Piske (2022), com
formagdo em Letras e em Publicidade e Propaganda, destacou-se no género literario da poesia
e nas artes visuais (videoarte).

Compreendemos que as metodologias artisticas, como a PEBA, oportunizam ao
pesquisador desenvolver saberes sensiveis entrelacados aos saberes racionais — saberes tao
necessarios ao exercicio da docéncia. No uso dessa metodologia, o pesquisador explora, por
meio das artes, a percepcdo da experiéncia humana, o que repercute diretamente na pratica
docente. Novoa (2000, p. 133) afirma que a ““[...] formagao docente ndo € puramente pedagogica
ou metodologica. Nao basta ensinar a um professor meia duzia de técnicas pedagogicas”.
Defendemos que os saberes da docéncia se caracterizam também pelas experiéncias estéticas.

Além da PEBA, outra metodologia amplamente utilizada no GP ¢ a Cartografia.
Uriarte (2015), Marynowski (2023), Reiser (2023), Fagundes (2024) e Costa (2024) optaram
por essa metodologia. O método da cartografia, conforme Kastrup (2009, p. 32), “[...] visa
acompanhar um processo e ndo representar um objeto”. E um método que oferece pistas para
percorrer os caminhos da pesquisa, com o objetivo de desenhar as conexdes entre fendmenos e
objetos.

Conforme Costa (2024, p. 37), trata-se de um método que se constitui “[...] em linhas
de fuga, que apresentam uma visdo do percurso metodoldgico e sintetizam os elementos
relacionados a abordagem, aos métodos e as técnicas de pesquisa”. O método oferece outras
formas de observar, possibilitando ao pesquisador novas maneiras de investigar.

Costa (2024, p. 31) descreve a cartografia como “[...] uma ciéncia conhecida por
conceber estudos e utilizar mapas que sdo desenhos de territdrios, caminhos, lugares e sentidos.
Sao imagens que carregam em si formas e cores”. Permite-se, assim, desenhar saberes obtidos
nos didlogos com os objetos estudados. A pesquisadora exemplifica, por meio de um rizoma

(Figura 23), como os saberes teoricos, empiricos e metodoldgicos se entrecruzam nesse método.
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Figura 23 — Saberes tedricos, empiricos e metodologicos
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Fonte: Extraida de Costa (2024, p. 39).

A Figura 23 apresenta rizomas que se espalham por uma diversidade de dire¢des e, no
percurso, sempre se encontram e se entrecruzam — o que Deleuze (2019, p. 22) classifica como
“principios de conexdo e heterogeneidade”. O diferencial estd em oportunizar véarias conexoes
e rupturas, incentivando o pesquisador a correlacionar diferentes formas de fazer pesquisa e a
criar possibilidades. Trata-se de uma metodologia que ndo segue padrdes especificos nem
indica caminhos exatos, mas aproveita as possiveis correlagdes existentes, observando as linhas
de fuga e os tracados imaginarios que ultrapassam um territorio para alcangar outros, sempre
abrindo para novos percursos. O método teve suas origens “[...] nas inquietagdes humanas para

conhecer os lugares que habitamos, caracterizando-se por ser flexivel em seus objetivos, porém
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sem comprometer o rigor metodologico” (Costa, 2024, p. 32). Podemos pensar a cartografia
como uma espécie de mapa fugaz, sempre em movimento de produgao.

Marynowski (2023), Reiser (2023), Fagundes (2024) e Costa (2024) respaldam-se nos
estudos cartograficos de Passos, Kastrup e Escossia (2009, p. 14-15), “Pistas do método da

cartografia”, atentando para as oito pistas apontadas pelos pesquisadores:

1°- A Cartografia como método de pesquisa intervengdo.
2°- O funcionamento da atengdo no trabalho do cartdgrafo (o rastreio, o toque, o
pouso e o reconhecimento).
3°- Cartografar é acompanhar processos.
4°- Movimentos-fungdes do dispositivo no método da cartografia.
5°- O coletivo de forgas como plano de experiéncias cartogrdficas.
6°- Cartografia como dissolugdo do ponto de vista do observador.
7°- Cartografar é habitar um territério existencial.

8°- Por uma politica de narratividade.

E importante destacarmos que as pistas ndo seguem uma ordem hierarquica: a primeira
ndo ¢ pré-requisito para a segunda, e assim sucessivamente. O pesquisador tem liberdade para
iniciar pela pista que considerar mais conveniente ou pertinente ao seu estudo, pois uma pista
independe da outra.

O exercicio do método da cartografia tem muito a contribuir para a formagao docente.
Sdo muitos os desafios que envolvem a escola e a sala de aula, e diversos os movimentos que
circundam a docéncia e as praticas curriculares. O professor-pesquisador que se langa a
pesquisa segundo esse método compreende que as coisas se dao de forma misturada,
interconectada, e que ndo ha necessidade de separar os conhecimentos — eles dialogam e se
entrecruzam, favorecendo uma abordagem transdisciplinar dos conteudos.

Essa postura docente, no entanto, ainda ¢ pouco comum, pois os curriculos de formacao
de professores ndo costumam ser articulados, como demonstram Gatti, Guimaraes e Puig
(2022). O estudo teve como objetivo identificar e analisar cursos de formacdo inicial de
professores para a Educacdo Basica no Brasil que apresentem inovagdes em praticas e

dindmicas curriculares. A pesquisa evidenciou algumas praticas e solugdes curriculares e
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pedagdgicas inovadoras que visavam superar um curriculo disciplinar e fragmentado — embora
ainda sejam timidas, no cenario nacional, as propostas que se estruturam dessa forma.

Outro método de pesquisa que prioriza os processos artisticos ¢ a Sociopoética, aplicada
por Marques (2025) em sua dissertacdo de mestrado intitulada Caminhos da educagdo estética
pela leitura do literario na formag¢do de professores: entrelacando experiéncias. Marques
(2025) desenvolveu sua pesquisa com 20 professoras da rede de ensino do municipio de
Camborit (SC), tendo como questdo de pesquisa: Como promover a educagdo estética das
professoras por meio de experiéncias literarias?

A pesquisadora destaca que a educagdo estética pela leitura desempenha papel
fundamental no desenvolvimento cognitivo, emocional e social de docentes e discentes,
oferecendo-lhes oportunidades Unicas de exploracdo, expressao e descoberta de si e do mundo.
A pesquisa de Marques (2025, p. 160) “[...] confirma a importancia de integrar a arte e a
educacao estética ao processo pedagogico”.

Este método de pesquisa — a Sociopoética — valoriza uma abordagem que da vazao as
subjetividades e incentiva a imersdo em uma pluralidade de sentidos. Sua raiz metodolédgica
advém de Gauthier (2012), que, ao desenvolver pesquisas e estudos culturais em busca de uma
“[...] reflexdo epistemolodgica intercultural/transversal” (Gauthier, 2012, p. 7), criou uma
proposta de trabalho voltada para o coletivo, visando a transformacao dos sujeitos participantes
da pesquisa.

E um método que intervém na realidade social pelo viés critico, poético e pela pesquisa-
acdo. Por meio de um estudo transversal, Gauthier (2012, p. 97) aponta que, no método da
Sociopoética, “[...] substituimos a no¢ao de conceito pela nogdo de confeto (conceito carregado
de afeto)”. Os envolvidos no processo de pesquisa integram o grupo-pesquisador, enquanto o
pesquisador atua como facilitador, devendo possuir a habilidade de aproximar os sujeitos da
pesquisa em um movimento de vigilancia amorosa, livre de julgamentos e sempre emanando
cuidado e carinho.

Esse método possui algumas orientacdes basicas que o caracterizam. O primeiro
principio € a formagdo do grupo-pesquisador e a apresentagcdo do facilitador, que coordena a
pesquisa e responde pelo seu desenvolvimento. O segundo principio ¢ a valorizagdo das culturas
populares e de resisténcia, das minorias, dando voz e vez a esses sujeitos na geragdo do saber
cientifico, acolhendo modos nao académicos de produzir conhecimento e respeitando o senso
comum, a intui¢do e os afetos. O terceiro principio ¢ a mobilizagdo dos recursos integrados do

corpo para produzir dados, reconhecendo as multiplas sensibilidades que ele gera. O quarto
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principio ¢ a produgdo de dados por meio de técnicas artisticas, € 0 quinto principio consiste na
responsabilidade ética, politica, social, cognitiva e espiritual do grupo-pesquisador durante o
desenvolvimento da pesquisa.

De acordo com Gauthier (2012), ¢ necessario seguir as etapas da Sociopoética,

apresentadas na Figura 24.

Figura 24 — Etapas da Sociopoética

Fonte: Elaborada pela autora com base em Gauthier (2012).

Um método dessa natureza pode repercutir de forma significativa na formagao do
professor-pesquisador, pois amplia sua visdo de mundo e suas relagdes, ressignificando seu
modo de agir e pensar e levando-o a refletir sobre sua pratica. No exercicio da Sociopoética, o
pesquisador langa um olhar para a multiculturalidade em uma postura descolonial, além de
aprender a trabalhar na coletividade.

A metodologia da Sociopoética incentiva a percep¢ao e a sensibilidade, provocando o
pesquisador a experienciar o percurso pelo viés sensivel. E um método que faz uso de técnicas
de produgdo artistica, quer dizer, assim como os outros métodos citados aqui, coloca o sujeito

em contato com a arte, oportunizando vivéncias por meio de experiéncias estéticas e artisticas.
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Essa metodologia amplia a visdo dos participantes e suas relagdes, conectando e
ressignificando as formas de pensar e agir. Ao mesmo tempo que os participantes da pesquisa
buscam o conhecimento, colocam-se na facilitagdo do didlogo e no compartilhamento de
saberes —um importante aliado na docéncia. Nesse sentido, ha uma oportunidade de constru¢ao
do saber coletivo, de produgdo de conhecimento em grupo, de valorizagdo dos saberes
subjetivos de todos os participantes. Busca-se estabelecer e compreender os sentidos, valores e
sentimentos que emergem ao longo do processo da pesquisa. A validacdo do conhecimento da-
se pela participagdo de todos e pela mistura intima de conceitos e afetos — aquilo que Gauthier
(2012) denomina confetos.

Uma das etapas da Sociopoética ¢ a contra-analise, momento em que o trabalho ¢
realizado por todo o grupo-pesquisador. Nessa etapa, a facilitadora apresenta ao grupo as
categorias de analise e, coletivamente, ocorre a producgdo dos confetos. Os confetos sao uma
mistura de razdo e emogdo que, durante o processo, s€ mostram generosos, amorosos e
afetuosos, permitindo experienciar o percurso pelas vias sensiveis e acionando o conhecimento
inteligivel por meio do corpo.

Marques (2025, p. 143) declara: “Esta pesquisa confirmou a importancia de integrar a
arte e a estética ao processo pedagodgico, especialmente em contextos de formagdo de
educadores”. Nesse sentido, ao “[...] sensibilizar as educadoras para as multiplas dimensdes de
sua propria identidade, a sociopoética ofereceu uma formagdo que ndo s6 desafiava as
metodologias de maneira intencional, mas também promovia um ambiente de apoio mutuo e
crescimento pessoal” (Marques, 2025, p. 143).

Reis (2024) desenvolveu sua pesquisa segundo o método das Narrativas
autobiograficas, apoiada em Claudinin e Connelly (2011), movida pela seguinte questio-
problema: Como a experiéncia estética na pratica do cuidado de si ressoa no cotidiano da
Educagdo Infantil? A pesquisadora escolheu esse método por considera-lo o mais adequado
para auxilia-la em sua proposta, que era refletir sobre o movimento de educagao estética pelo
qual passava enquanto desenvolvia sua pesquisa. Reis (2024, p. 60) considera que o método ¢
indicado “[...] para professoras-pesquisadoras/professores-pesquisadores que desejam
desenvolver suas pesquisas, tendo como objeto de estudo a histéria e a experiéncia da
professora/do professor”.

Esse tipo de método acolhe historias e experiéncias vividas no cotidiano, e Reis (2024)
o escolheu porque desejava evidenciar a importancia de o professor fazer experiéncias estéticas

nao de forma episddica, mas cotidiana. Para a autora, a pesquisa narrativa tem como marca a
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criatividade e a producao de dados por meio de diferentes materiais, como os textos de campo
(Figura 25), o que possibilita “[...] compreender a experiéncia, a historia do objeto pesquisado.
Esses materiais podem ser documentos, autobiografias, entrevistas, observagdes |[...], materiais

que auxiliem na compreensiao de uma experiéncia” (Reis, 2024, p. 62).

Figura 25 — Pesquisa narrativa: textos de campo
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Fonte: Extraida de Reis (2024, p. 71).

O método possibilita ao pesquisador fazer uma experiéncia estética nas varias fases da
pesquisa. A principal caracteristica dessa metodologia ¢ a possibilidade de compreender a
experiéncia na vida, isto €, no movimento da vida, conceito desenvolvido por Dewey (2010).
Importa ressaltarmos, nesse caso, que a experiéncia do pesquisador nao tem a intencao de
comprovar formulas, fatos ou teorias, mas de viver e compreender o processo em um
movimento de reflexdo continua.

Ao adotar esse método de pesquisa, o professor-pesquisador passa a ser também sujeito
da pesquisa — e € justamente por isso que esse movimento repercute no oficio docente, pois
considera as vivéncias e as experiéncias, fazendo uso das vérias formas de linguagem e
entrelacando manifestagdes artisticas e estéticas. Esse método oportuniza que o pesquisador, ao

mesmo tempo em que formula conceitos, coloque-se na pratica. No caso de Reis (2024), ao
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estudar o conceito de educacdo estética, ela se colocou em diversas situacdes de nutricao
estética, explorando, interagindo e afetando-se pela arte.

Weber (2025) escolheu como método de pesquisa a Metodologia artistica em
educacao baseada em fotografia, na perspectiva de Roldan e Viadel (2012). Essa metodologia
oferece um novo paradigma em relagdao ao potencial das imagens fotograficas na pesquisa em
educagdo. Ancorada em Joaquin Roldan e Marin Viadel, Weber (2025, p. 46) compreende que
“[...] a fotografia, no contexto da pesquisa cientifica, ¢ mais que um espelho da realidade; ela é
uma janela que se abre para paisagens invisiveis” — uma nova forma de pensar a fotografia,
compreendida por outro angulo, propondo novos modelos de visualizagdo nas mais variadas
situagoes, pois acolhe sentidos que emergem da experiéncia.

Na perspectiva de Roldan (2012, p. 56), “[...] uma metodologia de pesquisa fotografica
baseada nas artes usa as qualidades estéticas fotograficas como instrumento fundamental de
investigacdo”, ao revelar poténcias antes invisiveis, capazes de impulsionar novas diregoes,
descobertas e investigagoes.

Ao optar por uma metodologia artistica, Weber (2025, p. 97) a considerou um
importante instrumento metodologico nas etapas da pesquisa: “As imagens capturadas
permitiram um olhar mais ampliado sobre experiéncias educativas e estéticas, revelando
nuances que muitas vezes escapam a percep¢do imediata”. Logo, analisar as imagens
fotograficas possibilita conhecer e reconhecer momentos afetivos, descobertas e interagdes que
enriquecem as vivéncias pedagogicas. O pesquisador que se dedica a desenvolver uma pesquisa
nessa Optica amplia seu olhar sobre a realidade e sobre a forma como a registramos.

Evidenciamos, neste capitulo, que a educagdo estética repercute no professor-
pesquisador quando ele faz uso de metodologias artisticas em educacdo, unificando ciéncia e
arte, aprendendo a pesquisar pelos processos artisticos e pela relacdo que estabelece nesse
percurso. Trata-se de pensar a formacao do sujeito, e nao a formagao para o sujeito.

Para Novoa (1995, p. 25): “A formagdo ndo se constrdi por acumulagdo (de cursos, de
conhecimentos ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre
as praticas e de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoal.” Isso significa que,
quando o professor-pesquisador adota uma dessas metodologias, a formacdo passa a ser
experienciada — o sujeito se educa esteticamente na pesquisa, no trabalho de reflexividade
critica. Ele ndo apenas fala de arte: ele produz arte. Conforme Noévoa et al. (2023, p. 6):

“Aprender ¢ um ato de criagdo pessoal, cultural e cientifico”.
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Novoa (1995) considera a formacdo docente uma formag¢ao humana, isto €, ndo se
formam apenas professores, mas sujeitos que atuam no mundo — e, por isso, ndo ¢ possivel
desarticular o pessoal e o profissional. Cada vez mais o ser humano lida com incertezas e
imprevisibilidades, e no campo educacional nao ¢ diferente.

Bitencourt, Steil e Uriarte (2020, p. 273) afirmam que “[...] temos de pensar a formagao
docente como um espaco de reflexdo, inovagdo e estesia, tendo como foco tanto a formacgao
estética como a atualizac¢do cientifica e didatico-pedagogica dos professores”. Para Novoa
(1995), ndao ha como separar o pessoal do profissional: ha um entrelacamento entre as maneiras
de ser e de ensinar. Por isso, ¢ importante construir percursos solidos de formagdo, que

possibilitem uma educagao emancipadora, como nos alerta Ranciére (2020).

3.3 A formacao estética dos pesquisadores: com arte nutrimos nossos sentidos

Figura 26 — Cada um 1€ com os olhos que tem, de Leonardo Boff
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Fonte: Fotografado pela autora no Museu Oscar Niemeyer.

A imagem da Figura 26 foi registrada durante uma visita de campo promovida pelo GP
Cultura, Escola e Educacao Criadora ao Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba. As palavras de
Leonardo Boff, inscritas na parede do museu, trazem uma reflexao importante para quem estuda
educagao estética: “cada um I€ com os olhos que tem”. A nutri¢do estética tem justamente essa
funcdo — a de ampliar e aprimorar o olhar, pois ¢ a partir desse encontro que o didlogo acontece.
Ou seja, por meio da nutri¢ao estética surge o convite, e cada sujeito interpreta conforme seu

ponto de vista, elaborando hipoteses e reflexdes.
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Arnaldo Antunes, na musica O seu olhar (1995), escreve: “O seu olhar, seu olhar
melhora / Melhora o meu”. E a nutrigdo estética tem esse mesmo objetivo: melhorar o olhar,
porque, quando fazemos uma experiéncia com a arte — quando nos relacionamos com ela,
apreciamos e refletimos — produzimos confetos, como explica Gauthier, 2012. Nesse sentido, a
arte pode muito.

A formagao de professores ndo se faz apenas pela acumulagdo de cursos, conhecimentos
e técnicas, como afirma Névoa (1995, p. 25), “[...] mas sim através de um trabalho de
reflexividade critica sobre as praticas e de (re)constru¢do permanente de uma identidade
pessoal”. Com Noévoa, aprendemos que o conhecimento nao estd apenas na universidade: ele
se da na partilha, na cooperagdo e nas trocas de experiéncias que ocorrem no mundo. Tendo
essa compreensdo, os pesquisadores do GP sdo constantemente colocados em movimento de
nutri¢do estética, seja em viagens de campo a museus organizadas semestralmente, seja em
momentos de nutricdo estética nos encontros quinzenais do grupo — como podemos observar
nos registros da Figura 27 a seguir: Galeria de Artes da Univali (2022), Museu de Blumenau
(2022), Museu Juarez Machado (2023), Museu Oscar Niemeyer (2024) e Instituto Inhotim
(2023).

Ao visitar esses espacos, estamos nos encharcando de arte, fazendo uma experiéncia,
educando-nos esteticamente. Educar €, antes de tudo, dar sentido a tudo que nos rodeia. Trata-
se de um gesto que ultrapassa a mera transmissao de olhares ou o simples ato de visitar lugares:
implica instaurar um modo de habitar o mundo. Em Heidegger (2003), esse dar sentido articula-
se com a experiéncia do ser-no-mundo — uma condi¢do propria do ser humano. Nao existimos

isoladamente, mas sempre em relacdo ao mundo e aos outros.
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Figura 27 — Momentos de nutri¢ao

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografias — acervo da autora.

Esses registros fotograficos nos conduzem a possibilidade do desvelamento do ser. Ao
nos nutrirmos esteticamente, abrem-se caminhos para que possamos dar sentido ao pessoal e ao
impessoal, a dispersdo e a rotina que fazem parte do nosso cotidiano. Nossos sentidos
participam desse movimento da nutri¢ao estética, expressao da nossa presenca no mundo. A
educagao estética €, portanto, um movimento de percep¢ao do mundo pelos sentidos.
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Assim, as imagens, as cores, os simbolos e as formas sensiveis alimentam nossa
imaginagdo e criatividade. Como afirma Mirian Celeste Martins (2012), elas fazem nosso
pensamento voar e, dessa forma, nutrem nossa experiéncia de ser. A nutri¢do estética alimenta
corpo, alma e espirito, por meio de experiéncias que permeiam a existéncia e nos permitem
escapar do vazio e da mecanizagdo. Em outras palavras, a falta de alimento enfraquece a
matéria, o corpo; ja a auséncia de arte enfraquece a alma. Ao visitarmos espagos que contenham
arte, cultivamos a capacidade de ver, sentir e significar o mundo a nossa volta — um exercicio
constante de abertura ao ser ¢ a humanizagao.

Martins (2012) aborda a necessidade de as pessoas se nutrirem esteticamente, pois € por
meio da nutrigdo que podemos ter encontros sensiveis com a arte, sermos inspirados e
mobilizarmos o impulso ladico — movimento que nos impulsiona a autonomia intelectual. A
nutri¢do estética € o cartdo de visita, o convite para o encontro com a arte e a cultura, para as
aproximacgdes que ocorrem nesse encontro, possibilitando e provocando experi€ncias estéticas.
E um momento de estar atento as falas, aos siléncios, as trocas de olhares, ao que ¢ desvelado
e velado — uma escuta sensivel que conduz a percepgao e as sensacoes.

A nutricdo abre espago para o didlogo, “[...] aos conceitos e repertorios que ditam os
gostos, os modos de pensar, perceber e deixar-se ou ndo envolver pelo contato, com a
experiéncia de conviver com a arte” (Martins; Picosque, 2012, p. 62). Sdo provocagdes que
levam o sujeito a imergir nas aberturas, e essas aberturas permitem reverberacdes e
transformagoes. A arte tem essa poténcia de elevar a natureza humana, tornando o sujeito capaz
de contemplar e refletir sobre o seu entorno — desde que se permita ao encontro e ao dialogo.

A nutri¢do estética € a convocagdo dos sentidos — um primeiro sinal, um gatilho, uma
sinapse que conecta percepgdes e sensibilidades. Quando falamos em sentidos, referimo-nos as
emogdes e sensibilidades, a forma como nosso corpo reage as situagdes que vivenciamos ou
experienciamos. Martins e Picosque (2012) chamam esse movimento de mediagdes do corpo
ou revelacdes do corpo. Partindo desse pressuposto, € pelas estruturas corpdreas que existimos;
logo, razdo e sensibilidade fazem parte desse mesmo conjunto.

O corpo dé forma ao ser; por meio dele, estimulamos nossos sentidos. Para que tudo nos
faca sentido, ha uma cadeia de movimentos interligados e conectados. Como afirmam Martins
e Picosque (2012, p. 35), “[...] o corpo ¢ a porta de entrada de todo conhecimento”. O ser
humano esta sujeito a uma prontidao receptiva as coisas que o cercam, ao mundo que o rodeia.

Quando vemos, ndo apenas distinguimos figuras, cores e formas: algo nos afeta, nos toca.
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Muitas vezes nos sensibilizamos ou somos estesiados por cenas ou imagens; inquietamo-nos
diante de certas situagdes — reagdes proprias do humano.

Pela interacdo com a arte, temos a capacidade de ativar nossos 6rgdos do sentido e, pelo
“[...] reconhecimento dos sentidos, do imaginirio ¢ que adentramos nas sutilezas do
emaranhado da mente”, como nos orientam Martins e Picosque (2012, p. 35). Assim, ocorre o
entrelacamento entre percepcao e cogni¢ado, resultando em uma experiéncia sensivel do corpo.
Ha uma vasta possibilidade de gerar experiéncias que nos levam a compreensao e apreensao de
significados distintos. As pesquisadoras reforcam que “[...] hd uma possibilidade que,
potencialmente, traz em si a convocagao do corpo para essa experiéncia: a estética” (Martins;
Picosque, 2012, p. 35). Entretanto, ndo a estética do “belo”, mas sim a estética da estesia, aquela
que oportuniza a conexao e a percep¢ao dos sentidos.

A nutricdo estética no GP ndo se d& apenas nas visitas a museus de arte, mas também
nas pequenas sessoes realizadas na abertura dos encontros quinzenais do grupo. Essa nutri¢do
pode ocorrer por meio da leitura de um texto literario, da escuta de uma musica, da apreciacao
de um video artistico, de uma performance, de uma corpografia literaria, de uma conversa com
autores convidados para uma mediacao literaria-cultural ou ainda em visitas a espagos culturais,
como a Biblioteca George Alexander, anexa ao Prédio 2 da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, em Sao Paulo (SP), em torno de uma obra visual — como exemplificam as imagens
da Figura 28 a seguir.

Estamos sempre em expectativa, como se estivéssemos nos preparando para uma
viagem. Martins (2012, p. 10) nos auxilia nessa conversa: “Visitar um museu ou espago cultural
pode ter o mesmo sabor de uma viagem a um novo territério. Mesmo para quem ja conhece,
penetrar em suas obras e histdrias cria a oportunidade de novos encontros estéticos”.

A arte se constitui como territorio de descobertas e, em cada encontro, amplia nossa
possibilidade de fazer uma experiéncia — assim como uma viagem nos conduz a lugares
diferentes, com novas paisagens. O contato com a arte ¢ semelhante ao olhar de um viajante:
sempre nos leva a territorios desconhecidos.

Como ja mencionamos, a experiéncia estética ndo € uma contemplagdo passiva, mas um
modo de ser e estar no mundo que envolve sentir e pensar. O movimento de visitar espagos que
contenham arte deixa de ser uma atividade de lazer e se converte em um ato formativo. A arte
educa, amplia olhares, desenvolve a escuta sensivel e desperta o pensamento para novas

dimensoes da realidade.
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Figura 28 — Nutrigdo estética em espago cultural

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografias — acervo da autora.

Martins e Picosque (2012, p. 35) refletem sobre a estesia como “[...] uma poética da
dimensao sensivel do corpo que suscita, em absoluta singularidade, uma experiéncia sensivel
com objetos, lugares, condigdes de existéncia, seres, comportamentos, ideias, pensamentos,
conceitos”. Essa afirmacdo nos convida a pensar sobre a necessidade de os docentes se

estesiarem para que, nutridos, possam investir na educacao estética em sala de aula, fazendo-a
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ecoar no exercicio da docéncia e produzindo percepgdes, emogdes e experiéncias que exigem
sensibilidades.

A educagdo estética acontece pela educacao dos sentidos, e esta pode se dar por diversas
vias — uma delas ¢ a arte. A experiéncia sensivel com a arte repercute na docéncia, como
podemos constatar na carta de “Is”: “Esse novo ser que surgiu também ressignificou minhas
praticas pedagogicas, que se tornaram mais cuidadosas para o olhar estético”.

Tendo em vista esse argumento, de que a educacdo estética repercute na docéncia,
trazemos o questionamento: Como somos levados e provocados a estesia? Entendemos que
somos tocados e afetados pela experiéncia, pela nutricdo estética. Nesse sentido, ela tem a
funcdo e a condicao de alimento: sustenta, desenvolve, gera energia e vitalidade, nutre aquilo

que se encontra desnutrido culturalmente. Conforme Martins e Picosque (2012, p. 36):

A nutrigdo estética [...] ¢ um modo de gerar abastecimento dos sentidos movendo o
saber sensivel pelo oferecimento aos aprendizes de objetos culturais como imagens
de obra de arte, musica, um fragmento de um texto poético ou de um texto teorico,
um livro de histéria, um objeto do cotidiano ou um video dentre outras formas
culturais.

As autoras destacam as diversas possibilidades de ofertar a nutricdo estética, seja pela
arte ou por momentos estésicos do cotidiano, lembrando que o corpo € pensante e que ¢
necessario oportunizar ao sujeito saber-perceber sem pressa — para que o corpo gere emogoes,
produza conexdes e relacdes sensiveis decorrentes da experiéncia. Cada experiéncia ¢ singular,
Unica para quem se deixa sensibilizar e afetar. S3o momentos de refinamento dos sentidos, ou
mesmo de (re)ensinar os sentidos, como defendem Martins e Picosque (2012).

A ideia da nutrigao estética ¢ provocar o didlogo que contribui significativamente para
a escuta e para a ampliagdo de diferentes pontos de vista. Para estender a poténcia da educacdo
estética, primeiro precisamos ser e estar nutridos esteticamente. Entendemos que a educacao
estética se da de forma continua e deve acontecer cotidianamente, pois, para que haja mudanga
de comportamento, o sujeito precisa fazer uma experiéncia estésica.

E necessario consumir arte! E essa pratica deve fazer parte da rotina, como defende
Schiller (2002, p. 135): “Para isso € necessaria uma revolugao total em toda a sua maneira de
sentir”. Estar em contato com a arte nos conduz a liberdade de pensamento, “[...] pois a arte é
filha da liberdade e quer ser legislada pela necessidade do espirito” (Schiller, 2002, p. 21).
Conforme o filésofo, a liberdade intelectual tem inicio quando o sujeito desenvolve seus dois
impulsos fundamentais — o sensivel e o racional — em equilibrio.

Tendo em vista esses fundamentos, o GP Cultura, Escola ¢ Educacdo Criadora busca

proporcionar aos docentes-pesquisadores a visitacdo a varios museus ¢ galerias de arte,
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oportunizando aos membros experiéncias que permitam refinar os sentidos e ressignificar o
mundo ao seu redor. Ao viverem experiéncias estéticas, esses professores-pesquisadores
ampliam sua formacgdo pessoal, emancipando-se intelectualmente, e, sem duvida, esses
encontros reverberam em sua pratica em sala de aula, pois ndo ha como separar o sujeito de sua
atuacao profissional.

Antonio Novoa, em entrevista a Maria Lucia Resende Lomba e Luciano Mendes Faria
Filho (2022, p. 5) afirma: “O professor ¢ a pessoa, e uma parte importante € o professor”. Em
outras palavras, antes de ser um profissional, somos uma pessoa, um ser humano. Logo,
precisamos de satide mental e bem-estar para desenvolver um trabalho de exceléncia; o
autoconhecimento € imprescindivel — ele faz parte tanto do nosso conhecimento pessoal quanto
profissional.

As cartas produzidas pelos membros do GP atestam que as varias experiéncias vividas
nesse percurso fizeram grande diferenca em sua constituicdo docente, como podemos perceber

nos trechos a seguir:

[..] percebi o quanto os anos dedicados a resolver problemas do cotidiano escolar — apagar
incéndios e assistindo outros surgirem — haviam me endurecido. Estava tao imersa na
racionalidade e na resolugao de praticas das coisas que havia me distanciado da leveza e fluidez
da arte (Lenu).

[.] a trajetéria no GP contribuiu para wminha autonomia intelectual e o sentido de
pertencimento (ndo sé estar, mas ser no mundo) (Cartégrafa ambiental).

[..] a educagdo estética despertou em mim um desejo de continuar explorando o mundo com
sensibilidade e curiosidade e mais, a educagao estética ¢ parte viva de quem hoje sou
(Esperanga).

[...] minha participagao neste grupo é um exercicio prazeroso que evoca somente [embrangas
afetuosas. € como abrir um livro de memdrias repleto de imagens, sensagoes e percepgoes que
transformaram minha trajetéria pessoal, académica e profissional (Espiral).

[...] & grande questao € que, ao mesmo tempo em que me proporcionava mais possibilidades de
experimentagao em tantas vivéncias sensiveis que nos foram ofertadas, o grupo me tornava
consciente do quanto eu vivia ou nao cada momento como quem faz uma experiéncia (L. C.).

Fozer parte do GP Cultura, Escola e Educagao Criadora foi estudar e dialogar com pares sobre
conceitos que permeiam a pesquisa e o fazer educacional por meio da arte, e, ainda, também ser
educada esteticamente com encontros estésicos, seusiveis e reflexivos (Matilda).

Essas falas evidenciam que, quando o sujeito ¢ provocado pela arte, se criam aberturas

e brechas que o convidam a refletir e pensar sobre si € 0 mundo, tendo em vista uma educagao
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mais humanizada. Palavras como “endurecido” e “imersa na racionalidade” apontam para uma
mudanca de comportamento e de visdo — uma nova percepcao de si.

A afirmacao de que estar no grupo contribuiu para a “autonomia intelectual” mostra que
0 sujeito passou a agir e pensar sobre o que acontece ao seu redor. Pensar a “educacdo estética
como parte viva” do que se ¢ anuncia um sujeito educado esteticamente, que age de maneira
racional e sensivel em seu dia a dia, vivenciando com cuidado um corpo € um saber sensivel
como base para sua rotina.

Ao mencionar as “tantas vivéncias sensiveis” e as possibilidades de fazer uma
experiéncia, percebemos que essas experiéncias deixaram marcas profundas no modo de
compreender e se relacionar com o mundo — ndo apenas como meros espectadores, mas como
sujeitos que se permitem fazer uma experiéncia € encontros sensiveis com a arte € com a
educacao estética.

Para Schiller (2002), o ser humano tem a necessidade de agir de forma equilibrada para
tornar reais seus ideais, agir moralmente e organizar o seu entorno conforme sua autonomia,
deixando de ser individuo para se tornar espécie — uma condi¢ao verdadeiramente humana.
Assim, com arte, a docéncia se encharca de poesia, pois ensinar ¢ aprender sdo saberes
carregados de dimensdes estéticas e artisticas. Como afirma Arroyo (2019, p. 51): “Ser docente-
educador ndo ¢ ser fiel a rituais preestabelecidos, mas se guiar pela sensibilidade para o real, a
vida real, sua e dos educandos, e criar, inventar, transgredir em fun¢do de outras opgdes”.
Dentre essas opgdes, a educacao estética por meio da arte ¢ uma grande aliada e responsavel
por uma educacao mais humanizada e sensivel, como destaca Schiller (2002). A arte nos educa
esteticamente quando nos permitimos afetar e fazer uma experiéncia.

No proximo capitulo, dedicamo-nos a analisar as narrativas das professoras que
integram o GP Cultura, Escola e Educacao Criadora, a fim de interpretar as repercussoes da

educacao estética em sua formacao.
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E&QLA E EDUCACAO CRIADORA: REPERCUSSOES NA FORMACAO DO
[

SUEI‘TO
“ A

LS Pela educagao estética, proporcionada pelo GP, ampliei meu olhar

S para o mundo e para minhas relagdes, sejam pessoais, profissionais,

sociais, politicas e culturais (Is).

Ao longo desta tese, desenvolvemos a hipotese de que a educagdo estética — por meio
da arte e da cultura — potencializa e eleva a natureza humana, tornando o sujeito capaz de
contemplar e refletir sobre o seu entorno. No capitulo anterior, ao apresentarmos as pesquisas
do GP Cultura, Escola e Educagao Criadora, constatamos que o ato de pesquisar caminhou lado
a lado com a nutricao estética, em busca de aprimorar e refinar os conhecimentos, além de
cultivar e ressignificar os sentidos.

Na epigrafe deste capitulo, “Is”, sujeito deste estudo, evidencia um processo de
ressignificagdo em sua maneira de ser e estar no mundo: passou a observar, compreender e agir
de forma diferente em suas relagdes ao declarar: “/...] ampliei meu olhar para o mundo e para
minhas relagoes”. A educacdo estética reverberou, portanto, em suas praticas, uma vez que
passou a refletir sobre elas e sobre seu entorno, conforme confirma em outro trecho: “Esse novo
ser que surgiu também ressignificou minhas praticas pedagogicas” (Is).

Noévoa (2000) alerta para as transformagdes que tém ocorrido na formagao docente, cujo
foco ndo estd mais em técnicas ou metodologias — utilizadas por muitos anos —, mas em
processos formativos que considerem o professor como sujeito reflexivo. Nos dias atuais, o
professor precisa se reinventar para atender a diversidade e as novas demandas educacionais,
proprias de uma educacao emancipadora, o que exige que ele passe pela experiéncia.

Essa nova percepcdo de formacdo demanda uma remodelagem da formagdo docente,
seja inicial ou continuada — um movimento que provoque o docente a “[...] buscar o
conhecimento, num processo continuo de atualizagdo que leve cada um a adquirir os
instrumentos para uma permanente renovagdo do saber” (Novoa, 2000, p. 135). O que
identificamos na narrativa de “Is” € que, ao ressignificar suas praticas, ela também remodela
suas agoes pedagogicas, renova saberes e aprende a aprender.

O objetivo deste capitulo ¢ analisar as narrativas dos professores-pesquisadores que
integram ou integraram o GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora, com o proposito de

interpretar as repercussoes da educagdo estética em sua formagao. Para alcangar esse objetivo,
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utilizamos o método da ATD, que orienta o agrupamento do material produzido pelos sujeitos
da pesquisa em unidades de sentido.

Segundo Moraes e Galiazzi (2007), faz-se necessaria a desconstru¢do do corpus — neste
caso, as cartas —, separando as unidades de sentido pertinentes ao objetivo da pesquisa e
organizando-as em categorias iniciais, intermedidrias e finais. Trata-se de um processo
orientado pelas etapas de descrever, interpretar, argumentar € comunicar as principais ideias
emergentes das analises.

Esse primeiro processo ¢ chamado de “Desmontagem dos textos”, conforme Moraes e
Galiazzi (2007, p. 11), e corresponde ao “[...] processo de unitarizagdo, [que] implica examinar
os textos em seus detalhes, fragmentando-os”, de modo a construir enunciados que se refiram
aos fendmenos estudados. Ao examinar o texto, realizamos uma incursdo — no sentido de
adentrar um territorio repleto de significados, que nos permite construir compreensdes mais
profundas a partir dos elementos analisados. Logo, enveredamo-nos pelo desconstruir, para
construir novos significados.

A ATD opera com significados construidos a partir de um conjunto de textos e “[...]
parte do pressuposto de que ndo existe uma leitura nica e objetiva” (Moraes; Galiazzi, 2007,
p. 14). Desse modo, um texto sempre permite multiplas leituras e significados — € um exercicio
de produzir e expressar sentidos. A ATD pode ser compreendida como um processo auto-
organizado de construcdo e compreensao de fendmenos e discursos, que emerge de uma
sequéncia de elementos e agrupamentos semelhantes: unitarizacao, categorizacao e producao
de metatexto.

Para dar inicio ao processo, realizamos a leitura das cartas de forma minuciosa e intensa,
buscando construir unidades de sentido a partir de cada uma. Optamos por extrair duas unidades
de sentido por carta, considerando como critério de selecao os excertos mais relacionados aos
objetivos da pesquisa. Depois de criadas as unidades de sentido — etapa denominada
unitarizacdo —, passamos a criagdo das categorias, que, segundo Moraes e Galiazzi (2007, p.
77), corresponde ao “[...] movimento de reunir elementos semelhantes”, implicando também
nomear ¢ definir essas categorias a medida que sao construidas. Em sintese, trata-se de “[...] um
movimento que vai de conjuntos desordenados de informagdes para modos ordenados de
apresentar essas mesmas informacgdes”. As categorias, portanto, permitem reunir o que ¢
semelhante. No Quadro 1 a seguir, destacamos o sujeito, os excertos retirados das cartas

(unitarizagdo) e as categorias formadas a partir dessas unidades.
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Quadro 1 — Fragmentacdo das cartas segundo a ATD

Sujeito Unitarizagao Categoria

Esperanca “[...] quero compartilhar o quanto a educagdo | O papel transformador/emancipador da
estética teve um papel transformador na minha | educacao estética.
existéncia.”
“A conexd@o com a arte e a beleza ao meu redor | Espagos de nutri¢do estética.
despertou em mim um senso de gratidio e
apreciagdo.”

Encantado “Uma vez participante dos encontros fui | O papel transformador/emancipador da
arrebatado ao mundo das possibilidades de | educagdo estética.
contato com a arte ¢ a cultura.”
“Hoje sou outra pessoa, um profissional e | O papel transformador/emancipador da
pesquisador, mediador de processos de evolucao | educagdo estética.
humana de refinamento dos sentidos, da
aprendizagem e da sensibilidade.”

Rosa “[...] novas experiéncias por meio das leituras do | Fazer uma experiéncia pela arte.
literario, media¢des culturais e das visitas em
galerias e museus.”
“Senti-me provocada a cada encontro, com cada | Espagos de nutri¢do estética.
proposta que me nutria de arte ¢ me fez querer
cada vez mais aprender por meio dela.”

Lua “[...] me descobri como artista, pesquisadora e | O papel transformador/emancipador da
principalmente como uma mediadora.” educagdo estética.
“Posso dizer que fiz a experiéncia e fui | Fazer uma experiéncia pela arte.
transformada por ela!”

Filo “[...] experiéncias estéticas e artisticas que | Fazer uma experiéncia pela arte.
vivencio, especialmente a partir do meu ingresso
ao GP Cultura, Escola e Educagio Criadora.”
“[...] semearam, em mim, o desejo de aprender | O papel transformador/emancipador da
com e pela arte e de me tornar mais sensivel e | educagdo estética.
humana.”

Violeta “[...] todos os dias posso refletir sobre o equilibrio | Fazer uma experiéncia pela arte.
entre razdo e sensibilidade.”
“[...] posso perceber as coisas e as pessoas com | O papel transformador/emancipador da
mais clareza, tomar decisdes mais acertadas e | educagdo estética.
viver com mais alegria, pois dele vejo o mundo
em angulo aberto.”

Matilda “[...] professora-pesquisadora que descobriu na | Fazer uma experiéncia pela arte.
arte novas nuances para olhar o mundo a minha
volta.”
“[...] vivenciei tempos de experiéncias. E, talvez, | Fazer uma experiéncia pela arte.
foi o periodo que mais me eduquei esteticamente.
Entendi muito mais esse conceito na pratica.”

Sabia “[...] com o GP Cultura, Escola e Educagdo | O papel transformador/emancipador da

Criadora que eu compreendi que a arte ¢ poténcia
para educagdo estética.”

educacao estética.
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Sujeito Unitarizagao Categoria

“[...] experiéncias estéticas que fiz com a arte, um | Fazer uma experiéncia pela arte.
movimento de encontros, desassossego e de
contemplagdo e reflexdo do mundo vivido.”

Is “[...] ndo tinha ideia da poténcia da arte em nossas | O papel transformador/emancipador da
vidas.” educacao estética.
“[...] ampliei meu olhar para o mundo e para | O papel transformador/emancipador da
minhas relagdes, sejam pessoais, profissionais, | educagdo estética.
sociais, politicas e culturais. Me vejo uma pessoa
mais sedenta por arte.”

Lenu “O grupo me proporcionou vivéncias intensas: | Espacos de nutri¢o estética.

visitas a espagos de Arte, encontros com obras e
artistas.”

“[...] este movimento esta relacionado ao direito
de ter acesso a Arte e aos espagos que ela se
manifesta, ao contato com mediadores que
facilitam esses encontros e as experiéncias que
cada um vivencia.”

Espagos de nutrigdo estética.

Lucia Pevensie

“[...] em processo de formagdo para atuacdo na
docéncia, reverberarei os aprendizados e minha
vida profissional, buscando contribuir com a
educacgdo estética de meus futuros alunos.”

O papel transformador/emancipador da
educacao estética.

“Ao pensar na minha vida pessoal, a educacdo
estética ampliou o agucar do meu lado sensivel,
dos meus sentidos. Nesse movimento, me permiti
sentir e vivenciar cada momento.”

Fazer uma experiéncia pela arte.

Espiral

“Os encontros eram mais do que espacos
académicos, eram espacos de afeto, de trocas
sensiveis, de vivéncias poéticas que ressoavam
dentro de mim. E como ressoavam!”

Espagos de nutri¢do estética.

“[...] o grupo proporcionou-me vivéncias
poéticas, espagos para sentir e pensar de maneira
individual e coletiva.”

Espacos de nutri¢do estética.

L.C

“[...] quando penso nas minhas experiéncias ¢ nas
mil coisas-presentes trazidas pelo nosso grupo de
pesquisa — o GP Cultura, Escola e Educacdo
Criadora —, eu também nao sei descrever tudo que
vi(vi)”.

Fazer uma experiéncia pela arte.

“[...] eu ja ndo era mais a mesma, ndo sou mais, o
que inevitavelmente repercute e reverbera em
tudo o que fago.”

O papel transformador/emancipador da
educacdo estética.

Cartografa
ambiental

“[...] a partir da arte [...] como possibilidade de
imprimir sentido a vida (o que ela pode dizer),
experienciando lugares surpreendentes como
Inhotim, a Bienal de Sdo Paulo e o instituto
Juarez Machado.”

Espagos de nutrigdo estética.

“[...] a trajetoria no GP contribuiu para minha
autonomia intelectual e sentido de
pertencimentol...], ciente deste ganho sempre que
posso, oportunizo encontros com a arte para
minha filha.”

O papel transformador/emancipador da
educacao estética.

114




Sujeito Unitarizagao Categoria

M. U. “[...] procurei refinar meu olhar para as pessoas | O papel transformador/emancipador da
em suas diversas atividades sem esquecer de | educagdo estética.
olhar para as minhas agdes ¢ atitudes.”

“[...] nossa memoria passa a fazer parte da nossa | Fazer uma experiéncia pela arte.
educagdo estética, porque de certa maneira,
vamos utilizar essas informagdes para
ressignificar nosso cotidiano.”

inarte ol incrivelmente transformador. Comecei a apel transformador/emancipador da
Dinart “F 1 te transfi d C (0] 1t f dor/ dor d
observar minha atuagdo de forma académica em | educagdo estética.

outro patamar.”

“A palavra experiéncia, enquanto conceito | Fazer uma experiéncia pela arte.
filosofico, tomou forma ndo s6 nas leituras, mas
na minha carne docente.”

Marilyn M. “Leva o sujeito a entrar em um universo de | Fazer uma experiéncia pela arte.
significados, emogdes e sensagoes.”

“Se a estética fez parte da minha formagdo? A | O papel transformador/emancipador da
estética moldou a [...] que sou.” educacio estética.

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa.

O agrupamento dos fragmentos das narrativas possibilitou a criacdo de trés categorias
que gestaram as se¢des deste capitulo. S3o elas: O papel transformador/emancipador da
educagao estética; Fazer uma experiéncia pela arte; e Espacos de nutrigao estética. Cada uma
dessas categorias sera explicitada nos subcapitulos a seguir.

E importante frisarmos que os fragmentos retirados dessa técnica de geragido de dados
poderdo estar presentes nas trés se¢des deste capitulo, pois elas muitas vezes se entrelagam e
seguem um movimento ciclico, interligando-se. Iniciaremos pela categoria que apresenta o

papel transformador da educacgao estética.

4.1 Categoria 1 — O papel transformador/emancipador da educacio estética

Eu quero olhar e vejo. Quero escutar e ougo. Quero tatear e meu
braco se estende, passeia pela superficie dos objetos ou penetra
em seu interior.

Jacques Ranciére (2020, p. 83).

Ao visitar o Instituto Inhotim, adentrei o Pavilhdo Adriana Varejao e deparei-me com a
obra intitulada “Celacanto Provoca Maremoto” (Figura 29), uma instalacdo que utiliza azulejos
craquelados para criar uma enorme imagem de um maremoto — um quebra-cabeca gigante —

que produz a ilusdo de uma imensa onda e nos convida a mergulhos profundos (o que vejo?).
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Figura 29 — “Celacanto Provoca Maremoto”, de Adriana Varejao
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Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado pela autora no Museu Inhotim em Minas Gerais.

A obra ¢ um dialogo sensorial: blocos de azulejos rachados formam ondas em vérias
dire¢des, remetendo as sensacgdes do ritmo das marés — ora calmas, ora revoltas; por vezes aguas
limpidas, por vezes turvas. Ela nos oferece um momento de imersdo e encantamento, criando
espagos para a contemplacdo e a reflexdo. E um convite a educar o olhar, na solitude e na
amplidao do mar, elaborando uma longa descri¢ao daquilo que essa imagem pode nos evocar
(o que penso sobre isso?). Na relagdo com a obra, aprendo que a educacao estética €, antes de
mais nada, uma escolha — um movimento que nos leva a intuir inimeros significados por meio
da linguagem da arte, compreendendo que a vida também ¢ movimento: as vezes revolto, as
vezes sereno (o0 que faco com isso?).

A linguagem da arte desloca nosso olhar do cotidiano, conduzindo-nos ao exercicio de
outros modos de ver, pensar e agir. Diante da obra, somos convocados a refletir sobre o sentido
que emerge — ¢ preciso deixar a linguagem falar. Heidegger (2003, p. 121), ao tratar da
linguagem e de como ela pode nos afetar e transformar, afirma: “Se ¢ verdade que o homem,
quer o saiba ou ndo, encontra na linguagem a morada propria de sua presenca, entdo uma

experiéncia que fagamos com a linguagem havera de nos tocar na articulagdo mais intima de
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nossa presenca”. Essa afirmacgao nos leva a compreender que a linguagem ¢ algo mais profundo
do que mera forma de expressdo ou instrumento que o ser humano utiliza para decodificar,
decifrar ou comunicar ideias e pensamentos. E um caminho de escuta sensivel e atenta.

Nesse sentido, a linguagem nos fala e nos conduz a experiéncia do mundo e do humano;
ela estd em toda parte — ¢ a relagio das relagdes. E a articulagdo mais intima da nossa presenga,
aquilo que nos constitui como seres humanos, nosso modo de ser. E o que Heidegger (2003)
chama de “a morada do ser”: a linguagem como o lugar que permite habitar, manifestar-se e
deixar o ser se revelar — o espaco onde o ser se mostra e se desvela.

Como vimos no capitulo dedicado a educagdo estética, educar-se esteticamente exige
um movimento de abertura a linguagem, de escuta atenta e sensivel — uma “prontidao para um
novo relacionamento”, como diz Heidegger (2003). Ja afirmamos que, para haver
transformagao pelo viés da educacdo estética, € preciso fazer uma experiéncia com a arte, estar
disposto a dialogar com ela.

A arte oportuniza inimeras possibilidades de trocas e vivéncias, desenvolvendo os
impulsos sensiveis e inteligiveis que, ao serem mobilizados, estesiam os sentidos e
potencializam a razdo. Nesse movimento, o sujeito se educa esteticamente — conceito que
constitui o fio condutor desta pesquisa. Nesta categoria, agrupamos as narrativas que se alinham
a compreensao da educagdo estética como acao transformadora.

“Esperanca” explicita em sua narrativa: “/...] quero compartilhar o quanto a educa¢do
estética teve um papel transformador na minha existéncia”. A partir dos estudos de Schiller
(2002), compreendemos a educacdo estética como uma possibilidade de desenvolver a
autonomia intelectual pela mobilizagdo dos saberes sensiveis entrecruzados aos saberes
racionais.

Como expdem Neitzel, Pareja e Santos (2022, p. 166): “A educacdo estética ¢ um
movimento de unificabilidade, de percep¢ao de mundo, por meio dos sentidos e do inteligivel,
que amplia os saberes acerca do mundo vivido”. Um sujeito educado esteticamente refere-se a
existéncia humana como consciéncia do mundo ao seu redor, o que pode ser alcangado se o ser
humano possuir equilibrio entre seus impulsos sensiveis e racionais. “Esperanca”, ao relatar
sobre a transformacdo por meio da educagdo estética e de suas linguagens, evidencia uma
mudanga de postura: um processo em que foi transformada a partir de uma articulagdo mais
intima, de uma nova linguagem que passou a constitui-la como ser humano, tornando-a livre e

sensivel as demandas do seu cotidiano.
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Esse movimento de unificabilidade esta relacionado a condigdo que o ser humano pode
alcancar pela arte — condi¢do que eleva sua face humana. A transformagdo sinalizada por
“Esperanca” foi possivel devido a uma experiéncia que foi feita. Heidegger (2003) afirma que
fazer uma experiéncia com algo, seja uma coisa ou um ser humano, implica “fazer” no sentido
de atravessar, sofrer, receber — € sempre com alguém ou algo que “[...] nos atropela, nos vem
ao encontro, chega até nos, nos avassala e transforma” (Heidegger, 2003, p. 121). Entendemos,
assim, que fazer uma experiéncia ¢ algo que nos acontece —nao se planeja, mas se acolhe. Exige
uma escuta sensivel. Fazer uma experiéncia ¢ um movimento subjetivo de abertura e didlogo.

Nhoque (2019) escreve que o sentido da palavra “transformar” envolve ruptura,
alteracdo de estado, um transfigurar-se; e que, nas relagdes estabelecidas na sociedade atual, ha
uma constante tensdo entre conceitos e posi¢cdes, o que muitas vezes dificulta as rupturas.
Compreendemos “transformar” como estar em movimento, condi¢do de existir em um
constante caminhar — um percurso continuo de exposi¢ao ao outro, em que o sujeito se constitui
a medida que se deixa afetar.

O conto Os misteérios de Eleusis, de Nélida Pinon (2022), ¢ um bom exemplo de obra
que nos ensina o sentido da palavra “transformar”. Ele envolve sensibilidade, ruptura e
alteracdo do ser —uma metafora que nos convida a pensar a experiéncia estética como um estado
de mudanga do nosso ser existencial. Trata-se de uma narrativa que provoca reflexdes sobre
como a leitura do texto literario pode desencadear a transformagao do sujeito na forma de pensar
e ver o mundo.

Como destacam Heidegger (2003) e Larrosa (2021), uma experiéncia — aquela que
realmente nos transforma — nio se explica: sente-se. E um acontecimento transformador que
exige ruptura, abertura, escuta e encontro, elementos que nos desestabilizam e nos mobilizam.

Os mistérios de Eleusis nos permite pensar sobre como a transformacdao pode nos
habitar. Por meio da metéafora construida por Pifion, projetamos sobre o conto ideias de como
o ser humano, por meio da arte (neste caso, da literatura), pode refletir sobre os conceitos de
experiéncia e transformagao: “Eleusis tinha o habito de morrer. Assumia diariamente novas
formas. Um espetaculo a que eu ia me acostumando. [...]. Ou havia se transformado em agua
de um rio em tormenta, para deste modo viver um estado dificil” (Pifion, 2022, p. 107). O conto
nos provoca com as palavras “habito”, “morte”, “novas formas”, “espetaculo” e
“transformado’, oferecendo reflexdes sobre o ciclo da vida, a morte e o renascimento, sobre a

7

transformag@o do ser, o autoconhecimento, os mistérios e o poder da linguagem. E um
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transformar-se continuo, uma experiéncia constante entre o visivel e o invisivel —
transformagao possivel por meio das experiéncias com a obra de arte.
Muitos foram os pesquisadores que se colocaram nessa postura de transformacgao, como

podemos observar nas narrativas a seguir:

Hoje sou outra pessoa, um profissional e pesquisador, mediador de processos de evolugao humana
de refinamento dos sentidos, da aprendizagem e da sensibilidade (Encantado).

[...] me descobri como artista, pesquisadora e principalmente como uma mediadora (Lua).

[...] semearam, em mim, o desejo de aprender com e pela arfe e de me tornar mais sensivel e
humana (Fild).

[...] posso perceber as coisas e as pessoas com mais clareza, fomar decisoes mais acertfadas e
viver com mais alegria, pois dele vejo o mundo em dngulo aberto (Violeta).

[..] com o GP Culfura, Escola e Educagio Criadora eu compreendi que a arfe € poféncia para
educagao estéfica (Sabid).

Ao observarmos cada unidade de sentido nesses excertos, encontramos expressdes que
nos revelam caminhos: “sou outra pessoa”, “me descobri’, “desejo de aprender”, “posso
perceber as coisas e pessoas”, “compreendi”. Essas expressoes apontam para um desvelamento
do ser, no sentido atribuido por Heidegger (2003). A linguagem artistica possibilitou esse
desvelamento e essa compreensdo do ser, e isso estd manifestado no dizer do grupo. Por ser do
campo do simbdlico e envolver multiplos sentidos, a arte oportuniza ao sujeito a revelagdo pela
experiéncia.

Susan Sontag (2020) explicita como uma obra de arte pode provocar o sujeito a se
mobilizar, a se movimentar, pela cumplicidade entre obra e experiéncia:

Dai também, a dependéncia peculiar de uma obra de arte, por mais expressiva que
seja, da cooperagdo da pessoa que esta tendo a experiéncia, pois podemos ver o que a
obra diz mas permanecer impassiveis, por embotamento ou por distragdo. Arte €
sedugdo, ndo violagdo. Uma obra de arte propde um tipo de experiéncia que visa

manifestar a caracteristica do imperativo. Mas a arte ndo pode seduzir sem a
cumplicidade do sujeito que tem a experiéncia (Sontag, 2020, p. 11).

Arte tem o poder de seduzir! Arte ¢ inspiracdo! Mas também ¢ (trans)piragcdo — exige
esforco, investimento de tempo e, muitas vezes, recursos financeiros. A obra “Extravagancias”
(Figura 30), de Joana Vasconcelos, exposta em 2024 no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba,
convida-nos a imergir em um universo colorido e vibrante, capaz de levar o espectador ao
fascinio e ao encantamento diante da forca transformadora dos materiais. A artista transformou
o espaco do museu em algo extraordindrio, criando uma escultura monumental que extrapola

os limites do edificio — ocupa rampas, escadas e galerias, instaurando um didlogo entre arte,
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arquitetura e corpo. E uma obra desafiadora. Sua aprecia¢io nos conduz a refletir sobre o tempo
presente: vivemos em uma era de consumo desenfreado, marcada por uma sociedade
embrutecida pelo excesso de tecnologia e pelos dominios da racionalidade. O ser humano
afastou-se de sua esséncia, tornou-se alienado em si mesmo, corrompido pela fragmentacgao
social, j4 ndo se permite expressar em sua totalidade. Tornou-se, assim, escravo da

modernidade, perdendo a harmonia interior e a liberdade que o constitui como ser sensivel.

Figura 30 — “Extravagancias”, de Joana Vasconcelos

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado pela autora no Museu Oscar Niemeyer, Curitiba.

“Extravagancias” leva a experiéncia ao limite, permitindo-nos vislumbrar um mundo
magico da arte contemporanea. Schiller (2002, p. 50) disserta: “A humanidade perdeu sua
dignidade, mas a arte a salvou e conservou em pedras insignes”. O filosofo ja nos alertava sobre
o potencial transformador da arte — um tema que ecoa na atualidade e se torna cada vez mais

necessario a humanidade contemporanea, que precisa ser cultivada.
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A arte tem um papel fundamental nesse processo de reconstrugao do homem, como uma
forma de o sujeito reconciliar-se consigo mesmo, oportunizando-lhe a aproximacao da
plenitude que mantém viva sua esséncia. A arte ¢, segundo Schiller (2002), o refugio da
dignidade perdida, um meio que nos permite enxergar o mundo sob outro angulo. Conforme
Neitzel e Ramos (2022, p. 38), “[...] na relacdo com a obra de arte, quando essa relagao se da
pela nutricao estética, desenvolvemos o impulso ludico, o qual ¢ mobilizado no jogo, na
apreciagdo e na reflexdo que estabelecemos com a obra de arte”.

A arte, na atualidade, nos propde algo diferenciado — algo a ser decifrado e sentido. E
necessario ir além dos principios da obviedade geralmente atribuidos a visualizagao de objetos.
A experiéncia estética exige mais do que olhar: demanda envolvimento fisico e sensivel, seja
pela contemplagdo sonora, pela presenca corporal ou pela imersdo no espaco expositivo. De
acordo com Konell (2020, p. 335): “A arte contemporanea torna-se desafiadora para artistas e
publico que as criam e as apreciam, uma vez que apresenta originalidade, ou seja, exibe algo
inusitado que pode se manifestar pelo material da exposi¢ao ou pela propria ideia do projeto
artistico”. A arte ¢ mola propulsora da educagdo estética: possibilita a fruicdo, alcanga
diferentes dimensdes e toca as subjetividades humanas. Amplia a visdo dos apreciadores,
despertando uma percep¢ao de mundo diferente — convida-nos a observar, explorar, entreter-
nos, questionar-nos e, sobretudo, transformar-nos.

Nas narrativas dos sujeitos pesquisados, encontramos respaldo em evidéncias desse
papel transformador da educagdo estética, pois ela leva o sujeito a refletir sobre si mesmo. O
sujeito passa a ressignificar seu modo de ser e agir no mundo — um conjunto de praticas que o
transforma. “Esperanca”, ao afirmar sobre o “papel transformador” que o movimento da
educacdo estética provocou em sua vida, revela que aquele que vivencia a educagdo estética
pela linguagem dificilmente continua agindo da mesma forma.

Para Schiller (2002), quando o ser humano atinge o estado moral, ele se liberta de
algumas algemas impostas pela sociedade — o que o autor chama de “clausura”. Em outras
palavras, o sujeito passa a empenhar-se em dar sentido as coisas que o cercam, €, nesse
movimento, transforma-se. Educar-se esteticamente ¢ um processo que envolve muitas maos,
didlogos, lugares e experiéncias. A partir do momento em que passamos a nos relacionar com
a arte e a cultura — com os espagos em que elas se manifestam —, estabelecemos um
relacionamento sensivel com o mundo a nossa volta. E esse movimento de fruicdo e relacdo

com a obra que nos mobiliza e que estamos chamando aqui de transformacao.
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Para Schiller (2002), somente a arte torna possivel a passagem da sensibilidade para a
razdo, € vice-versa — uma passagem transformadora. Segundo Octavio Paz (2012, p. 55), a
linguagem artistica deve permanecer como possibilidade: “Se o desenvolvimento for uma
explicacdo, a realidade ndo sera revelada, mas elucidada e a linguagem sofrerd uma mutilagao:
teremos deixado de ver e ouvir para s6 entender”.

O alerta de Paz (2012) sobre os desdobramentos da linguagem ¢ valioso: ao priorizarmos
apenas a explicacdo, impedimos que a sensibilidade se manifeste. A mobilizagdo
exclusivamente cognitiva reduz a poténcia estética da experiéncia. Na linguagem artistica, nem
tudo pode ou deve ser explicado — ha dimensdes que precisam ser sentidas, intuidas e
experimentadas. Assim, os sentidos precisam ser acionados e provocados, permitindo que se
manifeste a dimensdo sensivel da linguagem, e ndo apenas o entendimento racional. Caso
contrario, perdemos a capacidade de fruir e contemplar.

Nessa perspectiva, a arte € a poesia nos convidam a transformagao. A linguagem da arte
escapa a ordem discursiva: estimula a consciéncia e a sensibilidade, oferecendo uma
experiéncia — nao uma afirmagdo ou resposta a uma interrogacdo. As narrativas dos
pesquisadores revelam caminhos de autoconhecimento e autorreflexdo que estimulam
mudangas e novas atitudes. Afirmamos, portanto, que a educagdo estética estd intrinsecamente
relacionada a transformacao, e esta, a formacao integral do ser humano.

E um despertar: a maneira de agir do sujeito ja ndo se pauta em imposigdes externas,
mas em escolhas conscientes e sensiveis. Unificando suas for¢as sensiveis e racionais, o ser
humano tem a oportunidade de rever suas praticas habituais e perceber a si mesmo e o mundo
ao seu redor de modo mais amplo e sensivel.

Outras narrativas também nos encaminham a refletir sobre o papel transformador da

educacao estética:

[...] nao tinha ideia da poténcia da arte em nossas vidas (Is).

[...] em processo de formagao para afuagao na docéncia, reverberarei os aprendizados e minha
vida profissional, buscando contribuir com a educagao estética de meus futuros alunos (Lucia
Pevensie).

[...] eu jd nao era mais a mesma, nao sou mais, o que inevifavelmente repercute e reverbera em
fudo o que fago (L. C.).

[...] a frajefiria no GP contribuiu para minha aufonomia intelectual e sentido de pertencimento
[..], ciente deste ganho sempre que posso, oporfunizo encontros com a arfe para minka filha
(Cartigrafa ambiental).
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[..] procarei refinar meu olhar para as pessoas em suas diversas afividades sem esquecer de
olhar para as minhas agoes e afitudes (M. U.).

Foi incrivelmente fransformador. Comecei a observar minha atuagao de forma académica em
outro patamar (Dinarte).

Se a estética fez parte da minha formagao? A estética moldou a [...] que sou (Marilyn M.).

Nossa andlise sobre essas unidades de sentido aponta para elementos reveladores: em
duas narrativas, o verbo “reverberar” aparece. Compreendemos que “[...] quanto mais o homem
estd em contato com a arte, mais ele se afeta, se sensibiliza, se transforma e alarga suas relagdes
com o mundo. Logo, nesse movimento, mais condi¢des [0 individuo] tem de apreciar e entender
a arte e suas reverberacdes” (Marques, 2025, p. 120).

Outras unidades também nos convidam a projecdes: “poténcia da arte”, “autonomia
intelectual”, “encontros com a arte”, “sem esquecer de olhar minhas acoes e atitudes”,
“observar minha atuagdo”, “a estética moldou o que sou”. Sdo reflexdes que atestam que,
quando a educagdo estética ¢ ofertada por meio de experiéncias estéticas e artisticas, permite
que o ser humano se redescubra e se reencontre.

Segundo Bittencourt (2021, p. 135), “[...] todo ser humano tem potencial para
desenvolver suas capacidades de maneira mais autobnoma e emancipadora, assim como buscar
seu proprio conhecimento de acordo com sua vontade e necessidade”. A arte tem a poténcia de
elevar a natureza humana, oportunizando ao sujeito refletir e contemplar o mundo ao seu redor.
Schiller (2002, p. 51) diz: “[...] o sentimento educado para a beleza refina os costumes”.

Como entender essa reverberacao da arte na vida dos pesquisadores que participaram
do GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora? Talvez a resposta esteja no movimento de nutri¢ao
estética que acompanhou a pesquisa. No quarto capitulo, evidenciamos como o grupo se
mobilizou para adentrar museus e galerias de arte, bem como se envolveu em seminarios
literarios e eventos culturais. O movimento de contaminagdo estética pode parecer natural, mas
¢ importante destacarmos que o objetivo ndo € ensinar arte, mas sim promover encontros
significativos com a arte, em seus mais variados suportes — filmes, musicas, poesias, entre
outros.

Nesse processo, ¢ fundamental o papel do mediador cultural, que provoca os sentidos e
instiga cada sujeito de maneira singular, convocando sensagdes, percepcdes e afetos. As acdes
promovidas pelo mediador nesses encontros levam o sujeito a contaminar-se esteticamente, no
sentido de ser capturado pela obra de arte, “[...] envolvendo percepcdes estéticas, saberes

artisticos e culturais” (Schley; Carvalho, 2017, p. 88). Quanto mais intensas as experiéncias e
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vivéncias, mais se amplia a forma de ver e se relacionar com a obra de arte — e,
consequentemente, com o mundo. O olhar se multiplica em multiplas perspectivas.

A obra de René¢ Magritte da Figura 31, por exemplo, nos remete a duas situacdes
opostas: um copo com agua apoiado sobre um guarda-chuva. O copo contém a 4gua, um espago

fechado; o guarda-chuva serve para proteger da agua, um objeto aberto.

Figura 31 — “Les vacances de Hegel”, de René Magritte

Fonte: Elaborada pela autora. Imagem extraida de Tendéncias do Imaginario (2012).*

Seria um enigma a ser desvendado? Qual o sentido dos dois elementos juntos? Ao
mesmo tempo em que sdo opostos, se complementam. E uma obra de arte que nos nutre e
alimenta nossa imaginagao e percepg¢ao. Queremos expressar que, por meio da nutrigao estética,
propdem-se acdes de contato com a arte com o intuito de ativar as sensagdes € as percepgoes.
Como relata Carvalho (2017, p. 73), em Gaudi... Uma luz que banha o espirito, “[...] os sons

invadem nossos ouvidos, as pessoas falam, falam... e, de repente, ao adentrar o templo, o som

* Imagem disponivel em: https://tendimag.com/2012/09/12/3994/. Acesso em: 28 out. 2025.
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se dissipa e se perde [...] somente as formas, as cores e as luzes comunicam!”. Ao nos
permitirmos fazer uma experiéncia com a arte, somos transportados para outra dimensao.

Esta categoria nos possibilitou evidenciar o papel transformador/emancipador da
educagdo estética —um movimento que integra o desenvolvimento humano e que, por meio da
razao e da sensibilidade, amplia a visdao de mundo ¢ o modo de estar nele. Esse movimento
ativa nossas percepgoes e sensagoes e, a partir delas, alarga os conhecimentos mobilizados pela
razao e pelo sensivel, possibilitando a autorreflexdo e a autonomia de pensamento.

As narrativas analisadas trazem evidéncias de que os participantes do GP Cultura,
Escola e Educacao Criadora, ao adentrarem o universo da educagdo estética pelo contato com
a arte, sentiram reverberagdes significativas, que se tornaram 0 mote
transformador/emancipador de suas formas de ser e de agir no mundo, repercutindo diretamente
em sua qualidade de vida. Educar-se esteticamente ¢, portanto, colocar-se com autonomia
intelectual diante das coisas e do mundo, permitindo-se ver, sentir e compreender de modo mais

amplo e sensivel.

4.2 Categoria 2 - Fazer uma experiéncia pela arte

Figura 32 — Sisifo, de Tiziano

Fonte: Elaborada pela autora. Extraida do Museu do Prado.’

5> Disponivel em: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/sisifo/bb56eb47-052f-4e15-8e46-

75a3f18b13ad?searchid=bb61bba5-84e1-3209-6a29-7d1facecea88. Acesso em: 28 out. 2025.
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Ao ler a tese de Nhoque (2019), encontro a imagem de Sisifo, de Tiziano (Figura 32),
utilizada pela pesquisadora para explicar o conceito de fazer uma experiéncia. Por meio dessa
imagem, compreendemos que tal conceito exige que o sujeito se dobre sobre a obra de arte e
procure relacionar-se com ela, estabelecendo uma interlocu¢do — ndo para interpreta-la, mas,
sobretudo, para produzir outros sentidos a partir dela.

Essa pintura renascentista, de 1549, retrata a historia de um personagem da mitologia
grega condenado a rolar uma pedra gigante montanha acima pela eternidade. Sempre que
atingia o topo, a pedra despencava novamente ao ponto de partida —uma narrativa que atravessa
os séculos desde a Antiguidade. A historia de Sisifo revela aspectos que nos levam a refletir
sobre questdes existenciais contemporaneas relacionadas ao sentido da vida, a inutilidade das
acdes mecanicas e a alienacdo que resulta do agir sem propésito. E uma metafora da condi¢io
humana, marcada pela busca incessante de sentido em um mundo aparentemente destituido de
finalidade. Sisifo, ao carregar a pedra, faz uma experiéncia — e ¢ justamente nessa experiéncia
que se torna mais forte.

Sisifo realiza um esfor¢o arduo diariamente, que o leva a desafiar suas forcas e luta
constante. A puni¢ao de Sisifo simboliza a repeticao incessante das tarefas humanas realizadas
rotineiramente. A experiéncia vivida pelo personagem leva-nos a interpretacdes distintas: a
experiéncia ¢ um encontro ou uma relagdo com algo que se experimente? Sao as experiéncias
que possibilitam renovar os conhecimentos sobre nds mesmos, sejam elas prazerosas ou duras?

Nhoque (2019, p. 61) descreve que “[...] experiéncia € um conceito complexo, aberto a
diferentes interpretagdes e, para nds, intimamente ligado a noc¢ao de sujeito e sua relagdo com
avida”. Assim, ao fazermos uma experiéncia, temos a possibilidade de ampliar nossos saberes.
As reflexdes de Heidegger (2003) e de Nhoque (2019) contribuem para compreendermos uma
experiéncia como uma possibilidade de interpretacdo no momento do encontro, e mais, cada
encontro sugere uma nova ressignificacdo. Ancorada em Heidegger, Nhoque (2019, p. 67)

destaca:

E um encontro com o outro em um ato de rentincia daquilo que somos para nos
abrirmos a ouvir o que o outro nos apresenta de si nesse momento. Um ato de rentincia
de si para ouvir o outro ¢, portanto, também um ato de desejo, de ouvir, de conhecer,
de saber que nos impele a renunciar, naquele momento, as nossas concepgdes prévias.

A pesquisadora reforc¢a o conceito heideggeriano: quando fazemos uma experiéncia, ndo
somos nés que a dominamos — ela simplesmente nos acontece. Suspendemos nossas certezas,
teoricas ou categoricas, para deixar que o outro (seja uma coisa, uma obra ou uma pessoa) se

revele a partir de si mesmo. O suspender ou renunciar ¢ um gesto de desapropriacao
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momentanea do eu, para que algo chegue e possa nos atingir, nos arrebatar. Trata-se de um
desarmar-se para poder ser surpreendido. Quando nos apegamos a conceitos cristalizados,
impedimos o desvelar do outro e da propria experiéncia. E, portanto, um movimento de
“atravessamento de sentidos”, como relata “Dinarte” ao refletir sobre a experiéncia vivida em
seu contexto profissional: “Lembro de transitar minha percepg¢do voltada aos elementos que
compoem uma aula de musica, para um atravessamento de sentidos”.

Encontramos, aqui, evidéncias de compreensdo e de abertura — um deixar-se tocar.
“Dinarte” nos leva a refletir que, para fazer uma experiéncia, ¢ necessario suspender
conhecimentos e certezas, permitindo-se ser afetado pelo que se revela. Heidegger (2003)
insiste na escuta como condi¢ao de abertura do ser: acolher aquilo que o outro nos mostra em
sua diferenga, deixar o outro ser sem reduzi-lo ao que pensamos dele. Assim ¢ fazer uma
experiéncia pela arte — que podemos traduzir pelo “atravessamento de sentidos” relatado por
“Dinarte”.

A arte nos provoca a fruicdo. Na relagdo com a obra, podemos experimentar um certo
estranhamento, sobretudo quando ela nos confronta e nos faz entrar em conflito com nossos
proprios preconceitos. Nesse instante, somos levados a repensar conceitos e certezas. Quando
isso acontece — quando, na frui¢do, somos deslocados —, estamos em relacdo com a obra e
podemos fazer uma experiéncia com ela. Pela fruicdo, permitimo-nos rasgar, causar ranhuras e
atravessamentos (Heidegger, 2003), como identificamos na narrativa de “Rosa”: “/...] faco
parte do grupo de pesquisa que tem me oportunizado a cada encontro novas experiéncias por
meio das leituras do literario, mediagoes culturais e das visitas em galerias e museu” (Rosa).

Esses atravessamentos e afetamentos causados pela obra de arte, mencionados por
“Dinarte” e “Rosa”, nos levam a questionamentos e a novas formas de ver e estar no mundo —
a frui-la. Larrosa (2021, p. 10) afirma que a experiéncia “[...] ¢ algo que (nos) acontece ¢ as
vezes treme, ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer”. Ou nos estesia. Trata-
se de algo que ndo se pode definir nem tornar operativo. E o que chamamos de “experiéncia”.
Marynowski (2023, p. 47) define o movimento de fazer uma experiéncia como

[...] quando o sujeito esta disposto a dialogar com um objeto artistico, [...] ¢ quando
deseja jogar com a obra e permitir que ela cause atravessamentos, fissuras,
questionamentos dentro de si. Além disso, seus impulsos sensiveis ¢ inteligiveis sdo

mobilizados para que estesie seus sentidos, mas também potencialize seu intelecto,
uma dinamica que pode leva-lo a educar-se esteticamente.

Conforme Schiller (2002, p. 119), a experiéncia inicia-se com a contemplagao, que “[...]
¢ a primeira relagao liberal do homem com o mundo”. O ser humano vai, assim, do passivo ao

ativo por meio da apreciacdao, que estd sempre acompanhada de reflexdo. Esse movimento
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potencializa o estado moral do ser humano, levando-o a distanciar-se de um ponto de referéncia
para refletir a partir de outra perspectiva.

Segundo Bittencourt (2021, p. 91), fazer uma experiéncia “[...] significa emergir
sensagdes que atravessam O nossO corpo, que nos surpreende e nos inquieta, e nos afeta; por
consequéncia, acalora os nossos pensamentos, nos anima a fruir o desconhecido”. A caminhada
com o GP Cultura, Escola e Educacao Criadora apenas reforgca essa escuta sensivel, que
estimula nossa consciéncia e sensibilidade. Todo esse movimento nos deixa em estado de
davida, em suspensdao — um convite a experiéncia e a fruicdo. Larrosa (2021, p. 18) afirma: “A
experiéncia ¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o
que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo,
quase nada nos acontece”. Ou seja, a experiéncia ¢ algo que nos acontece — ndo o que acontece
em si, mas 0 que nos atravessa e nos transforma. E um movimento particular, subjetivo e
pessoal.

Heidegger (2003, p. 122) nos alerta sobre esse conceito: “[...] nenhum de nés tem em
maos o poder de decidir se a tentativa de nos colocarmos na possibilidade de tal experiéncia
sera bem-sucedida, e em que extensdo o que talvez seja bem-sucedido consiga alcancar cada
um de nds em particular”. Reiteramos, portanto, que a experiéncia € subjetiva e intransferivel.
“Por isso, a experiéncia ¢ atengdo, escuta, abertura, disponibilidade, sensibilidade, exposi¢do”
(Larrosa, 2021, p. 68). Movimentos de suma importancia e basilares para a frui¢ao diante de
uma obra de arte.

A experiéncia € o que (nos) acontece — ¢ aquilo que nos atravessa e nos afeta, como
aprendemos com Heidegger (2003) e Larrosa (2021). So6 € possivel viver a experiéncia quem
se permite ser tocado, afetado — quem se abre para que algo aconteca. Desse modo, a experiéncia
envolve uma relagdo mutua entre os sentidos € o pensamento, provocando vivéncias que
impactam o ser humano. Partindo dessa premissa, foram muitas as transformacdes ocorridas a

partir das experiéncias vividas no GP, conforme revelam estas narrativas dos pesquisadores:

Posso dizer que fiz a experiéncia ¢ fui fransformada por ela! Meu olhar sobre minka prifica
educacional se fransformou deixou de ser aquela mediadora que se preocupava com muitas
explicagées fedricas (Lua).

[..] pensar como a educagio estética repercufe no meu ser e, este pensar, € sempre muito
prazeroso! €sta educagao estetica vai sendo construida pelas experiéncias estéticas e artisticas
que vivencio, especialmente a parftir do meu ingresso ao GP Culfura, Escola e Educagao Criadora

(Filo).

128



[...] estou trilhando um caminho, do qual nao quero refornar. Um caminko em que fodos os dias
posso refletir sobre o equilibrio enfre razao e sensibilidade. Nele posso perceber as coisas e as
pessoas com mais clareza (Violeta).

Frases como “a cada encontro novas experiéncias”, “fiz a experiéncia e fui
transformada por ela”, “experiéncias estéticas e artisticas que vivencio” € “todos os dias posso
refletir’ sao fragmentos que indicam reverberagdes apoOs a passagem pelo GP. Revelam que, ao
fazer uma experiéncia, os sujeitos ja nao sao mais os mesmos. Heidegger (2003) compreende
esse movimento como um acontecimento de abertura, um encontro transformador em que o ser
humano ndo apenas interpreta o0 mundo, mas se transforma.

Fazer uma experiéncia ¢ caminhar por trajetos desconhecidos, realizar travessias; ¢ o
ser em constante movimento na busca pelo desconhecido. Quando perdemos o hébito de ouvir,
passamos apenas a repetir o que acreditamos ser verdadeiro, sem nos abrir ao novo — a escuta
sensivel, aquela que nos vem ao encontro de forma avassaladora, que nos afeta e nos transforma.

A escuta exige aten¢do: ouvimos muitas coisas, mas nem sempre escutamos. Um ser
humano embrutecido pode ouvir, mas, a0 mesmo tempo, ndo escutar. Para que haja afetamento,
¢ preciso deixar-se tocar, estar atento e disponivel para escutar o que se mostra, o que se desvela.
E preciso deixar a linguagem falar — e escut-la.

Para Heidegger (2003), a linguagem ¢ o modo como o ser acontece; €, como ja
mencionamos, a morada do ser. E pela linguagem que o ser tem acesso a0 mundo e s coisas.
Nao se trata da linguagem falada, decodificada ou do modo cotidiano de comunicagdo, mas da
linguagem que acontece, que permite que o ser humano se mostre. Nesse sentido, estamos aqui
na condicdo de escuta — para observar o que a linguagem dos pesquisadores tem a nos dizer,
pois € nela que o ser humano se anuncia. Para Heidegger (2003), a linguagem ¢ o modo de
acontecer do ser. Frases como “novas experiéncias” e “fui transformada” remetem ao que
Heidegger (2003) nos ensina: deixar-se modificar, mudar de figura ao nos colocarmos diante
do outro, seja ele uma coisa ou um ser humano. E uma forca que abre fissuras e ranhuras,
transfigurando o sujeito da experiéncia.

As narrativas dos pesquisadores revelam indicios de que fizeram uma experiéncia.
Deixaram-se mobilizar, passaram a rever conceitos e certezas, ampliaram o olhar, aprenderam
a ver o outro com empatia — no sentido de desejar mudar de postura, de modo de vida —
tornando-se mais sensiveis e auténticos. Ao fazer uma experiéncia, abre-se um campo de
possibilidades para aquele que esté disposto a ser tocado e afetado. Como revela a pesquisadora
“Matilda”: “[...] vivenciei tempos de experiéncia. E, talvez, foi o periodo que mais me eduquei

esteticamente. Entendi muito mais esse conceito na pratica’.
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Outras narrativas também nos permitem refletir sobre como a experiéncia reverberou

em suas vidas:

[...] quando penso nas minhas experiéncias e nas mil coisas-presentes trazidas pelo nosso grapo
de pesquisa, Culfura, Escola e Educagao Criadora, eu fambém nao sei descrever fudo que vi(vi)
L.c).

Ao pensar na minha vida pessoal, a educagao estética ampliou o agugar do meu lado sensivel dos
meus sentidos. Nesse movimento me permiti sentir e vivenciar cada momento (Lucia Pevensie).

[...] nossa memdtria passa a fazer parte da nossa educagao estefica, porque de cerfa maneira,
vamos utifizar essas informages para ressignificar nosso cofidiano (M. U.).

As manifestagdes descritas nas narrativas deixam transparecer que as experiéncias
vividas durante a passagem pelo GP modificaram o que era vivido no sentido habitual. “L. C.”
afirma que ndo sabe descrever tudo o que viveu — e essa impossibilidade de descri¢do revela
que nao calculamos nem criamos as situagdes, apenas acolhemos o que nos atinge e nos
atravessa, causando perfuragdes irreparaveis.

Embora no GP se enfatize que a educagdo estética ¢ um movimento de equilibrio entre
o impulso formal e o sensivel, colhemos narrativas que destacam o acolhimento das
experiéncias de modo predominantemente sensivel, como enfatiza “Lucia Pevensie”: “[...] a
educacdo estética ampliou o agucar do meu lado sensivel dos meus sentidos”. Aqui cabe um
questionamento: apenas o sensivel? Nao estaria esse sujeito detendo-se demasiadamente nos
sentidos, esquecendo-se de que o impulso formal, racional, também faz parte do jogo ludico?
Como temos afirmado, fazer uma experiéncia exige permitir-se ser tocado pelo que se desvela
como morada do ser, conforme Heidegger (2003).

E um acontecimento que se revela pelo equilibrio entre os dois impulsos, o sensivel e o
racional — uma luz que clareia modos de ser e de ver, para que o ser possa se mostrar. Para que
o impulso ludico se manifeste, ¢ necessaria a escuta: um movimento existencial no qual o ser
humano se deixa transformar e se atravessar. Como descreve “L. C.”: “Meu olhar sensivel,
agora ainda mais sensibilizado, se estende a tudo e todos ao meu redor, afetando minha
maternagem, minha ensinagem — que se tornou muito mais escuta e pergunta¢do orientadora
que explica¢do”.

Com Heidegger (2003), compreendemos que fazer uma experiéncia ¢ uma manifestagao
intima e profunda do ser, que o convoca a habitar o mundo de forma sensivel — e isso se da pela
linguagem. Por isso, € preciso escutd-la. “Violeta” parece ter se dedicado a esse exercicio de

escuta, pois afirma: “/...] vejo o mundo em dngulo aberto”. Essa afirmag¢do nos remete a
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capacidade de mudanca constante que o ser humano vivencia diariamente. Ela reforca sua
capacidade de viver novas experiéncias, as quais mantém a sua mente aberta: “O caminho que
escolhi percorrer permite liberdade para fazer minhas escolhas, mas sempre observando o que
ocorre em meu entorno” (Violeta).

E uma narrativa que revela uma visdo humanista, orientada pela responsabilidade com
o coletivo. Ao falar de suas escolhas, “Violeta” nos remete ao terceiro estado de que fala
Schiller (2002) — o estado moral, em que o ser humano resgata sua humanidade por meio da
autonomia e do olhar sensivel voltado ao coletivo, marca essencial da espécie humana.
“Violeta” demonstra ter alcangado autonomia intelectual, tornando-se capaz de tomar decisdes
conscientes e responsaveis, tanto por si quanto pelos outros. Um processo continuo de
desenvolvimento que lhe possibilita perceber o entorno, agir com independéncia e senso critico,
assumindo responsabilidades por suas agdes.

Schiller (2002) define esse ultimo estagio, o da moralidade, como aquele em que o ser
humano compreende o “[...] respeito pela sociedade e a obrigacdo de comportar-se como um
ser civilizado” (Schiller, 2002, p. 117). E nesse estado do desenvolvimento humano que
ampliamos nossa capacidade de percepgao e compreensao do mundo ao redor, em um processo
dindmico de construgdo e reconstru¢do, que nos encoraja a cultivar nossas capacidades
cognitivas e afetivas.

E nesse estado que nos educamos esteticamente, pois a educagdo estética exige um olhar
voltado ao outro. Por isso, afirmamos que a experiéncia ¢ uma relagdo ativa com o mundo. O
que Heidegger (2003) conceitualiza como ser-no-mundo refere-se ao modo como o ser humano
existe e estd imerso na realidade, compreendendo o que o rodeia — afinal, tudo isso o constitui
e o transforma por meio das experiéncias.

Para Heidegger (2003), ndao ha como controlar, calcular ou dominar o ser; para o
filosofo, o ser ndo se produz, mas se da. Para melhor compreensao, podemos exemplificar: em
um momento de siléncio, de escuta sensivel — seja diante de uma obra de arte, de um poema,
de um filme, entre outros — algo se revela. Nao como conteudo, mas como coisa sentida e
pensada. Nao se calcula, ndo se cria a situa¢ao, mas acolhe-se, e ela acontece. Ou seja, o ser se
deu, e o sujeito foi apropriado por ele.

Foi assim com o sujeito da pesquisa “L. C.” ao descrever: “Eu também ndo sei descrever
tudo que vi(vi)” ou “Me permiti sentir e vivenciar cada momento”. Essas narrativas nos
conduzem ao conceito de acontecimento apropriador (Ereignis), formulado por Heidegger

(2003), no qual o ser “se d4” a0 homem na linguagem, ¢ o homem “se abre” ao ser ao falar.
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Assim, o acontecimento apropriador € o saber que emerge dessa co-pertenga entre ser,
linguagem e homem. E esse acontecimento que oportuniza ao ser humano compreender-se
como ser-no-mundo.

“A palavra ‘experiéncia’, enquanto conceito filosofico, tomou forma ndo so nas
leituras, mas na minha carne docente” (Dinarte). “Dinarte” afirma que a experiéncia com a arte
o levou a ser um sujeito encarnado, o que implica pensar em tudo aquilo que d4 vida a um corpo
— das visceras ao sensivel —, tornando a arte algo vivo, afetivo e partilhado: uma forma de estar
profundamente enraizado, entranhado em algo ou em alguém. Ao afirmar que a experiéncia se
entranhou na carne docente, a pesquisadora ressalta que esse sentimento encarnou nela, mas,
sobretudo, no ser professor. E o que Rossi (2022) observou em sua pesquisa, ao afirmar que a
educagdo estética repercute nas praticas em sala de aula, pois permanece latente no corpo,
reverberando pela estesia, pela experiéncia.

Para compreendermos melhor o termo “encarnado”, recorremos ao filésofo Michel
Maftesoli (2005), que o utiliza com o intuito de valorizar a sensibilidade do cotidiano,
estreitando as experiéncias formais e estésicas. O autor propde uma progressao menos
agressiva, respeitosa da globalidade humana e natural, pela valorizagdo do conhecimento
intuitivo.

Maffesoli (2005) dois polos da inteligéncia humana: de um lado, o abstrato — que deriva
ao dogmatismo infalivel, a intolerancia e a escoldstica — e, de outro, a criagdo natural, ligada ao
humano e ao sensivel, mais encarnado. Educar-se esteticamente exige evitar a separacao entre
esses dois polos. “Ao privilegiar-se este segundo podlo, ndo se estd de modo algum preconizando
qualquer abdicacdo do intelecto, mas, sim, prevenindo contra um estreitamento da faculdade de
compreender, evitando o tal pecado da inteligéncia: aquele que mais separa” (Maffesoli, 2005,
p. 55).

O filésofo propde um elogio da razdo sensivel, atribuindo-lhe um papel complementar
a racionalidade humana, e enfatiza que o ser humano precisa estar atento as emocgdes € as
percepgoes que se manifestam na vivéncia cotidiana, pois as “[...] coisas e as pessoas sdo o que
sdo; procedem e organizam-se de acordo com sua disposi¢ao que lhes € propria” (Maffesoli,
2005, p. 21), sem que seja necessario negligenciar qualquer dominio do saber humano.

Compreendemos, portanto, o termo “encarnado” como uma forma de conhecimento e
existéncia profundamente enraizada no corpo, nos afetos, nas emogoes, nas percepgoes € nas
experiéncias humanas vividas — de maneira concreta, sensivel e partilhada, ndo apenas abstrata

ou guiada pelo racionalismo, proprio da modernidade. O ser encarnado est4 imbricado no viver

132



coletivo, na presenca € na escuta — um saber sensivel e intuitivo que nao se encontra nas
enciclopédias, mas se constitui na experiéncia. “Entendemos que uma experiéncia a partir do
literario ocorre quando o leitor valoriza a sensibilidade intelectual no ato de ler, como também
percebe a leitura como possibilidade de contato com toda sensibilidade que transborda nas
relagdes sociais” (Nhoque, 2019, p. 77-78).

Esse modo de ser esta relacionado as formas de vida, aos modos de estar no mundo e de
se relacionar consigo e com o mundo a sua volta. Como descreveu “Dinarte”, ao enfatizar que
aquele saber “tomou forma” e incorporou-se na carne docente, trata-se de um saber encarnado,
aquilo que se corporifica, se materializa, ganha forma e vida, manifestando-se no corpo, nos
gestos, nas agdes e nas emogdes — em estar junto, em compartilhar vivéncias e experiéncias.
Trazemos essa discussdo para evidenciar que, ao experienciar “[...] juntos emogdes comuns,
[...] encarnamos o mundo e somos encarnados por ele, nos constituimos [...]” (Nhoque, 2019,
p. 76).

O sujeito da experiéncia, em uma relagdo pulsante com a obra de arte, ndo se contenta
com uma simples observagao do objeto, mas busca uma relagao provocativa, desafiadora — um
movimento de reflexdo que pode leva-lo a se entranhar na obra, a enraizar-se nela ao atravessa-
la. Mergulhado e encharcado na experiéncia, relaciona-se com a vida e com o mundo ao seu
redor, como me vi diante do painel de tapecaria do artista Almir Tirelli.

Almir Tirelli, natural do estado do Maranhao, dedicou sua criatividade a elaboragao
dessa obra exclusivamente para recepcionar os viajantes que chegavam ao Aeroporto Hercilio
Luz, em Florianopolis, inaugurado em 1976. A obra representa as celebragdes da cultura
catarinense, em especial da florianopolitana. Eu, como viajante cultural, me sinto parte dessa
comunidade.

Fazer uma experiéncia com a linguagem ¢ deixar que a propria linguagem venha a
lingua, toque, sensibilize e provoque movimento, conforme Heidegger (2003). Atualmente,
essa obra integra o acervo do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), localizado em
Floriandpolis, e foi contemplada em um momento de nutri¢do estética com o GP Cultura, Escola
e Educacgdo Criadora. Ela me tocou de forma visceral e, nesse encontro, busquei produzir
sentidos, relacionando meus conhecimentos prévios com o que estava diante de mim (Figura
33). Na relacdo com a obra, procurei vestigios daquilo que domino, que conheco, para escutar
o que ela tinha a dizer. Senti-me parte daquelas cores vibrantes, cheias de historias, encantos e

significados.
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Figura 33 — Tapecaria, de Almir Tirelli

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado no Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), em Florianopolis —
acervo da autora.

Compreendemos aquilo que reconhecemos no que nos ¢ apresentado. Dai a importancia
de renunciar as concepgdes prévias para (re)anunciar, como aprendemos com Heidegger
(2003). Encharcar-se de arte pode nos levar a encarnar-se com ela, quando esse movimento ¢
significativo e reverbera em nos.

A experiéncia, entendida como encontro que envolve o outro € o sujeito da experiéncia,
leva-nos a reconhecer que ¢ a partir dela que o sujeito se constitui encarnado, ¢ a arte passa a
repercutir em sua vida como um todo. Um sujeito encarnado, como compreende Nhoque (2019,
p. 76), transborda, “[...] repercute em saberes, modos de ser e de ver a vida e de se relacionar
com o outro, assim amplia suas vivéncias e posteriores experiéncias”.

Como destaca a narrativa de “Is”, a experiéncia leva o sujeito a “ressignificar nosso
cotidiano”. Quando ressignificado, o cotidiano passa a ser visto como espago de aprendizado,
beleza e transformagdo pessoal e social. Nesse processo, ressignificamos o espaco do cotidiano,
e ele passa a ser também espaco de aprendizagem e de contribuicao coletiva. “Nesse caminhar,

um saber alicer¢ado no sensivel e no inteligivel repercute e encana em si, e, assim, se constitui

134



um leitor encarnado” (Nhoque, 2019, p. 78), ampliando seus sentidos e possibilitando que
compreenda e se relacione de maneira empatica e sensivel consigo e com o outro.

Esta categoria nos trouxe elementos para afirmar que fazer uma experiéncia pela/com a
arte exige que nos relacionemos com ela, pois a experiéncia se faz no encontro e na relagao —
seja com algo, pessoa, objeto ou lugar. Estar atento as nuances da vida cotidiana, praticar a
escuta sensivel, dar abertura ao novo, abrir os olhos para o diferente, exercitar a imaginacao e
a criatividade, utilizar uma lente que amplie o pensamento — tudo isso pode nos levar a uma
experiéncia encarnada.

As narrativas aqui apresentadas — excertos das cartas redigidas sobre o movimento de
educagdo estética vivenciado pelos membros do GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora —
permitem-nos afirmar que a educagdo estética ¢ um movimento de nutricdo estética, que se
realiza no jogo com a obra, na frui¢do, na relagdo, no encontro, no fazer uma experiéncia com
ela. O conto Evolu¢do de uma Miopia, de Clarice Lispector, representa a limitagao da percepgao
humana: “Foi apenas como se ele tivesse tirado os dculos, e a miopia mesmo € que o fizesse
enxergar” (Lispector, 2016, p. 334). Esse fragmento nos leva a refletir que, ao tirarmos os

oculos, adentramos o universo da experiéncia, € a nutri¢cao estética ¢ a antessala desse universo.

4.3 Categoria 3 — Espacos de nutri¢io estética: deixar ir

“[...] arte ndo responde; pergunta!”, declara Mirian Celeste Martins (2014, p. 116). Essa
provocagdo leva-nos a pensar na fungdo da arte: para que ela nos conduza a pergunta, ¢ preciso
que nos cause espantos, espasmos, tensdes. Promover encontros com a arte € com a cultura
convida o sujeito a sair da rotina e do estado de anestesia. Diante da profunda crise de
racionalidade que o ser humano vivencia, ha a necessidade de “[...] possibilitar encontros com
a arte e a cultura, aproximagdes a poética da obra e do artista [...]” (Martins, 2018b, p. 226),
porque, por meio deles, pode-se “[...] provocar experiéncias estéticas que superem a anestesia”
(Martins, 2018b, p. 226).

A imagem da Figura 34, a seguir, que contém um ramalhete de flores em decomposigao,
remete a arte “povera”, movimento que questiona a comercializacao da arte. Ao propor um
objeto artistico composto de materiais naturais em processo de apodrecimento e da
transformagao, o artista desafia a nogao de valor da obra. Trata-se de uma exposic¢ao do artista

Dan Lie, apresentada no espago da Pinacoteca de Sao Paulo.
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Figura 34 — “Deixar ir”, de Dan Lie

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado na Pinacoteca, em Sdo Paulo — acervo da autora.

Esse espago se constitui ndo apenas pela fungdo de comunicar e expor patrimonios
materiais e imateriais, mas também por ser um lugar de educacdo dos sentidos, de frui¢do e de
desenvolvimento social. E na frui¢io, na relagio com a obra, que nos debatemos nesse processo
de exploragdo e aprendemos com e pela arte, como relata uma das académicas: ““/...] semearam
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em mim o desejo de aprender com e pela arte, [...] passei a ampliar meus olhares e
possibilidades” (Filo)

A declaragdo de “Fil6” leva-nos a refletir que os signos artisticos — sejam cores, formas
ou objetos — ndo sdo univocos: carregam em si uma forca que nos provoca a pensar na
alteridade, na diferenca, em leituras de multiplos modos. Em outras palavras, a arte nao possui
um unico sentido, mas nos abre a multiplicidade de interpretagdes. “Os signos da arte portam
em si uma maior poténcia da diferenca, isto ¢, s3o polissémicos, camalednicos, o que faz com
que a arte se imponha como um ponto de vista privilegiado sobre o mundo e as coisas do
mundo” (Martins, 2012, p. 128).

A Pinacoteca de Sao Paulo sediou a obra “Dan Lie: Deixar ir” entre setembro de 2024
e fevereiro de 2025 — uma obra viva, que se transformou ao longo do tempo. Trata-se de um
convite a experiéncia, que exige disponibilidade, escuta e abertura. Como afirmou “Fil6”, a arte
mobiliza o sujeito a ver o mundo sob outras formas e perspectivas, em constante movimento e
transformagdo. A obra convida o publico a vivenciar ciclos em diferentes etapas.

Como bem destaca Martins (2012), a arte nao responde — ela nos traz questionamentos.
A aproximagdo com a arte acontece no momento da relagdo com a obra. Como nos ensina
Martins (2024, p. 56), é no experimento, no choque, “[...] no imediato, que podemos causar
estranhamentos, a percep¢ao do ndo saber, a confirmacdo do que se acredita, o desconforto”,
no instante em que se mobiliza o encontro sensivel com a arte. Martins (2024, p. 56) chama
esse movimento de “sensivel olhar-pensante”, aquele que nos retira do conforto previsivel e
provoca barulhos na mente, instaurando a inquietude. Entretanto, ¢ na experiéncia que o olhar
se amplia; ndo basta o acesso — ¢ preciso que a obra provoque olhares multifacetados.

“Deixar ir”” ¢ uma experiéncia sensorial que incentiva o retorno do publico, pois, a cada
visita, os cheiros e os materiais se transformam, permitindo observar ciclos de vida e morte
(Figura 35). O trabalho utiliza materiais organicos, promovendo um exercicio de alteridade
entre espécies visiveis e invisiveis — matéria em decomposicao, plantas, bactérias, fungos e
outros organismos. Ao interagir com essa obra, ¢ possivel refletir sobre o conceito de nutrigao
estética: assim como a obra ¢ efémera e contingente, também a nutricao estética o € — por 1Sso

precisamos nos alimentar com frequéncia.
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Figura 35 — “Deixar ir” e seus ciclos

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado na Pinacoteca, em Sao Paulo — acervo da autora.

A educacdo estética depende desse alimentar constante, desses cheiros, sabores e odores
que se modificam e se transformam. E preciso deixar ir. A nutrigio estética é a porta que se
abre aos experimentos e as sensacdes; quando nos permitimos ser afetados por elas, ativamos
nossa sensibilidade e nossa cognigdo.

Martins (2012) e Duarte Jr. (2010) afirmam que nada escapa aos cinco sentidos: sdo eles

os facilitadores da acolhida das coisas do mundo e de suas impressdes — sejam visuais, tateis,
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gustativas, olfativas ou auditivas. Sao eles, nossos sentidos, que abrem caminhos para os
saberes, pela via do estésico. Ou seja, € pela apreensao estésica que nosso corpo ¢ afetado e se
deixa afetar, compondo um saber encarnado, como aprendemos com Maffesoli (2005) — um
saber que se manifesta no corpo, nos gestos, nas acdes, como percebemos nas narrativas dos
sujeitos da pesquisa.

“Rosa”, em sua narrativa, afirmou: “Senti-me provocada a cada encontro, com cada
proposta que me nutria de arte e me fez querer cada vez mais aprender por meio dela”.
Evidéncias das marcas deixadas pelo GP, que oportunizou encontros e contatos com a arte: “Os
encontros eram mais do que espagos académicos, eram espagos de afeto, de trocas sensiveis,
de vivéncias poéticas que ressoavam dentro de mim”, declarou “Espiral”.

Nem sempre nos damos conta de que “encontros” em “espacos académicos” podem ser
também encontros de afeto — e que os mediadores provocam intervengdes capazes de instaurar
novos habitos. Facilitar o encontro entre a arte ¢ o fruidor implica ndo apenas provocar ou
conscientizar o sujeito sobre as nuances presentes na arte e na cultura, mas promover um contato
que deixe brechas para as percepgoes. Afinal, “[...] a linguagem da arte também fala por sua
propria lingua e ¢ ela mesma que se 1€” (Martins, 2012, p. 25). Talvez seja nesse espago
inquietante e nesses ruidos perturbadores que reside o aprendizado — o “aprender por meio
dela”, como bem colocou “Rosa”.

A nutricdo estética ¢ uma antessala que desperta conexdes, possibilidades de contato,
didlogos, estranhamentos, reflexdes, percepgdes e escuta atenta. Ela ¢ provocadora de
momentos sensiveis e reflexivos para os envolvidos. Martins (2024) traz inimeras reflexdes —
€ mesmo provocagdes — sobre como a arte e a cultura, nos diversos contextos em que se inserem,
despertam sentidos e conexdes. A nutri¢do estética esta nesses movimentos e caminhadas que
exigem atencao, pausas e deslocamentos: ¢ o despertar dos sentidos, algo essencial a educagao
estética dos pesquisadores do GP Cultura, Escola e Educacao Criadora. Uma espécie de
contaminagdo estética, que promove encontros significativos com a arte em seus mais variados
suportes.

Para que ocorra a provocagdo, a nutricao estética ¢ oferecida para “[...] levar os
aprendizes a saber-perceber, conduzidos pela experiéncia perceptiva do olhar, de escutar, de
tocar” (Martins, 2012, p. 36). A autora a compreende como um movimento sem pressa,
desacelerado, que conduz o sujeito a coletar percepgdes e sensagdes apresentadas pelo objeto
cultural — seja uma musica, uma peca teatral, uma performance —, deixando-se guiar pela estesia

e pelo saber sensivel. E permitir que todos os sentidos do corpo sejam acionados na percepgao
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da poténcia de gerar encontros com a arte e a cultura. Isso se evidencia na fala do participante
da pesquisa “Lenu”: “A nutri¢do estética deixou de ser uma atividade académica e se tornou
um habito”.

“Lenu” fala de habito, e, ao se referir a nutri¢do estética, recordamos as palavras do
poeta Manoel de Barros (2022, p. 10): “Para enxergar as coisas sem feitio € preciso ndo saber
nada. E preciso entrar em estado de arvore. E preciso entrar em estado de palavra. S6 quem esta
em estado de palavra pode enxergar as coisas sem feitio”. A poética de Manoel de Barros nos
ensina sobre o habito, mas também sobre a necessidade de valorizar o olhar inaugural sobre as
coisas do mundo — sem explicacdes, classificacdes ou utilidades impostas pela racionalidade. E
0 universo em sua inocéncia primeira, no estado de pura presenca, como aprendemos com
Maftesoli (2005).

Compreendemos a nutri¢do estética como a expansdo de uma cole¢do de exemplos,
acessivel a publicos diversos. Trata-se de uma experiéncia que exige suspender os
conhecimentos prévios e abrir-se ao encontro com o outro — uma provocagao que inquieta o ver
e o pensar, levando-nos a aprofundar questdes por meio das linguagens artisticas. E uma
proposi¢do que expande e alimenta a arte e a cultura em diferentes manifestacdes e linguagens,
nos mais variados tempos e lugares (Martins, 2024).

Heidegger (2003) j& nos alertava — e Manoel de Barros (2022) confirma — sobre a
necessidade de suspender saberes para que outros possam emergir, pois o acumulo de
conhecimento muitas vezes nos cega. Ambos nos convidam a desaprender, para entdo dar lugar
ao novo. Ao entrar em estado de arvore, aproximamo-nos de uma postura nao utilitarista,
enraizada, silenciosa e contemplativa. Assim, adotamos pausas, observamos e percebemos que
as coisas existem por si, sem necessidade de justificativa. A metafora da arvore nos leva a
refletir sobre um ser sem pressa de compreender ou modificar o mundo que o cerca — ¢ a
nutri¢ao estética exige essa lentidao.

As narrativas dos sujeitos enfatizam a necessidade da poesia — aquela que da lugar as
coisas, que nos suspende da rotina e nos convida a produzir multiplos sentidos, a estar
disponiveis para que o mundo fale, e para que a linguagem nao seja apenas instrumento de
dominio, mas espaco de escuta e revelagdo. Habitar a dimensao poética da linguagem ¢ habitar
um lugar onde ver ndo se separa de sentir. “S6 quem estd em estado de palavra pode enxergar
as coisas sem feitio” (Barros, 2022, p. 10). Ao perceber as coisas como elas sdo, o olhar recupera

sua poténcia criadora, ¢ 0 mundo a nossa volta passa a ser surpresa e descoberta.
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A ideia de deixar ir nos convoca a expedigdes internas, em que nos permitimos voltar-
nos para si, enxergar o mundo com frescor e autenticidade, fortalecer a acdo de provocar
encontros e perceber a realidade em sua nudez, antes que seja nomeada ou moldada por
convengdes utilitaristas.

Como demonstramos ao longo da tese, ¢ fundamental que o ser humano esteja atento ao
cotidiano. Quando ha intencionalidade no olhar, prontidao as perguntas didrias, atencao as
sensagdes, aos desejos e aos estranhamentos, a nutricdo estética pode constituir sujeitos
auténomos, que tecem a vida de forma mais equilibrada. Esse movimento de encontro com a
arte nos leva a por em pratica, de maneira simultanea e equilibrada, a ambivaléncia que compde
a experiéncia humana: valorizar a razdo sensivel do cotidiano, o subjetivo, e, assim, abrir um
novo horizonte de reconciliagdo com a vida.

Reconciliar-se com a vida ¢ um processo fundamental para o bem-estar fisico, social e
emocional, pois nos permite viver o dia a dia com leveza, estabelecer relagdes saudaveis e
aceitar nossas limitagdes, compreendendo que os aprendizados nascem das experiéncias
cotidianas, sejam elas positivas ou desafiadoras. Quando o ser humano compreende suas
emocodes e padroes de comportamento sem mascara-los, emerge a autenticidade — e a vida flui
em seu curso natural.

A passagem pelo GP Cultura, Escola e Educacdo Criadora contribuiu de intimeras
formas para que os sujeitos desta pesquisa vivessem e se encharcassem de arte. Foram muitas
as oportunidades e momentos de nutri¢do estética. Um dos diferenciais do grupo foi a visita a
museus e espagos de arte a cada semestre. A Figura 36 € o registro de um desses momentos, no
MASC — um tempo para nutrir os sentidos, ampliar referéncias e repertorios, partilhar

impressdes, sentidos, ideias e conceitos que emergem das experiéncias estéticas.
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Figura 36 — Tempo para nutrir sentidos

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado no MASC — acervo da autora.

Acredito que estar inserido na cultura oportuniza movimentos sensiveis e reflexivos,
como orienta Martins (2018a, p. 85): “[...] o estar no meio implica na complexa posi¢ao de estar
entre, que possibilita uma rede de multiplas provocacdes de relagdes entre sujeitos, objetos,
espagos e contextos envolvidos”. Entretanto, no contato com a arte — seja na leitura de uma obra
literaria, em um passeio por galerias, ao assistir a um filme ou a uma performance —nem sempre
somos afetados ou tocados por ela. Pensar a arte vai muito além de agir como meros
espectadores em espacos museais. Eu mesma demorei a compreender e a me relacionar com a
arte; esse encontro sensivel s6 foi possivel depois que passei a fazer parte do GP Cultura, Escola
e Educacao Criadora.

Foi com o GP que passei a (re)ensinar meus sentidos, prestar atencao a detalhes, fazer
pausas, ouvir siléncios. Isso me exigiu uma rentincia dos pré-conceitos que trazia. Assim como
eu, outros colegas, a partir das vivéncias e experiéncias, passaram a enxergar com outras lentes:
“[...] o grupo proporcionou-me vivéncias poéticas, espagos para sentir e pensar de maneira
individual e coletiva” (Espiral). Essa pesquisadora ressalta que a experiéncia estética pode ser
um movimento coletivo, composto por vivéncias e experiéncias que constituem a vida
profissional e existencial e que nos movem a vivenciar a cultura e a arte.

Diante da obra intitulada “Katrina” (Figura 37), da artista Leda Catunda, na Pinacoteca
de Sao Paulo, ao interagir com ela — ao jogar com ela — percebi a interconexao e a circularidade

da vida: tudo esté entrelagado. A obra de arte ndo possui fronteiras para a interpretagao.
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Figura 37 — “Katrina”, de Leda Catunda

Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado na Pinacoteca, em Sao Paulo — acervo da autora.

A forma como enxergamos o mundo depende da posi¢do em que estamos. Assim, uma
obra circular como “Katrina” evoca a terra, em movimento, mas também o turbilhdo do oceano.
Como diz Guimaraes Rosa (2015), “tudo ¢ e ndo ¢”. Diante dela, passamos a refletir sobre a
importancia de considerar diferentes perspectivas.

O que potencializou esse meu encontro com a obra de arte foi o fato de que “[...] uma
experiéncia estética nos leva a ver com os dois olhos ndo naturais: o da razdo e o da
sensibilidade”, de maneira que “[...] por meio da sensibilidade, intuimos o mundo que nos
chega, e imagens sdo produzidas, as quais podem ressoar e repercutir em nos” (Neitzel; Piske;

Hentchen, 2023, p. 401). Essa obra ressoou em mim e, por meio dela, entendi que a nutrigao
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estética € a mola propulsora para o contato e a aproximagao com a arte, o que nos leva a agir
com sentidos racionais e sensiveis, descortinando percepgdes e reflexdes.

Infelizmente, nem todo mundo tem acesso a arte, que deveria ser um direito de todos.
“Lenu”, uma das académicas que participou desta pesquisa, levantou a problematica do acesso
a arte: “/...] este movimento esta relacionado ao direito de ter acesso a arte e aos espagos em
que ela se manifesta, ao contato com mediadores que facilitam esses encontros e as
experiéncias que cada um vivencia” (Lenu). Inferimos que o acesso a arte ¢ um direito e um
principio educativo que necessita estar presente no cotidiano do ser humano.

Todavia, a arte possui duas vertentes: a arte como mercadoria € a arte como bem
imaterial, o que pode sinalizar um paradoxo. No mercado, a arte volta-se aos valores, a
exclusividade, a raridade e a legitimidade de institui¢des como museus, galerias e leildes. Como
bem imaterial, volta-se a forma de ser e pensar a arte. Conforme Uriarte (2017, p. 107), a arte
como mercadoria “[...] gera uma demanda especialmente para nossa sociedade globalizada e
tecnologica, para a qual esse mercado estd em largo desenvolvimento”, criando barreiras de
acesso. Somente grupos de grande poder aquisitivo circulam nesse meio, “[...] os quais o
consumo gera aumento de produgao, visibilidade, desejo de consumir, imitagdo, mais consumo
impulsionado pelas tecnologias que se encarregam de sua difusdo, gerando uma constante
necessidade” (Uriarte, 2017, p. 107).

Na contracorrente, encontramos outros caminhos de acesso da populagdo a arte, como
a arte urbana, o grafite, as performances de rua, a cultura popular, a musica, entre outros. “[...]
mesmo nao existindo politicas publicas suficientes que tornem a arte democratica”, € possivel
consumi-la, pois a “[...] arte segue emergente e nasce nas condi¢cdes mais improvaveis,
provando seu teor de necessidade humana” (Dias, 2021, p. 40).

Além disso, na era da tecnologia, conseguimos acessar a arte pelas plataformas digitais,
“[...] uma vez que a internet e a televisdo nos colocam no mundo, dentro dos mais renomados
museus, teatros e bibliotecas, assim como nos permitem conhecer construgdes magnificas
consideradas patrimdnios da humanidade” (Uriarte, 2017, p. 107). No entanto, sdo experiéncias
diferentes: a digital e a relacdo com a obra a olho nu.

As narrativas dos sujeitos desta pesquisa evidenciam que optaram por uma imersao
cultural estética. Isso nos leva a pensar que, quando a formagao de professores traz a tona a
tematica da educacdo estética, o faz “[...] ndo apenas como algo que precisa ser consumido
porque o mercado esta disponibilizando [...], mas em fazer op¢des conscientes de uma imersao

cultural estética” (Uriarte, 2017, p. 108).
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Além da questdo do acesso a arte, identificamos a importancia da fun¢do do mediador,
que ¢ facilitar os encontros com a arte, como destacou “Lenu”. Um importante aliado nesse
movimento sdo os mediadores, que proporcionam abertura para o relacionamento cultural e,
logicamente, para espacos e objetos propositores. Um bom mediador considera ndo apenas a
apresentacao, a informacao, a explicagdo e a interpretagao da obra, mas, sobretudo, promove a
mediacdo como acdo capaz de provocar encontros com a arte em uma perspectiva
emancipadora.

Conforme Goes, Orloski e Nascimento (2024, p. 331), “[...] para mediar € preciso
cultivar o exercicio de provocar”. A provoc(A)¢ao, ¢ a funcao do mediador: “[...] provocar o
publico ‘a perceber angulos inusitados’ ou ainda a ver/perceber o que esta a sua frente por outras
lentes” (Goes; Orloski; Nascimento, 2024, p. 331). O mediador oportuniza experiéncias,
vivéncias e compartilhamentos; seu interesse estd na “agdo”, que Martins (2024, p. 14)
compreende “[...] como a alma e o corpo de um estar junto com tantos outros frente a cultura e
nela a arte”.

Quando essa mediagdo ¢ emancipadora, por meio de objetos estéticos e artisticos, o
sujeito transcende seu estado natural e alcanga um refinamento dos sentidos, como aconteceu
com “Matilda”: “/...] modificaram toda minha jornada como professora e como ser humano.
As proposi¢des mediadoras para a nutrigdo estética, quando emancipatorias e nao explicadoras
(Ranciere, 2020), promovem encontros com as linguagens artisticas; funcionam como pontes
de sentidos, por meio das quais se instauram dialogos.

Como vimos afirmando, a fruicdo do sujeito com o objeto da arte ¢ algo singular e
subjetivo — movimentos que sdo basilares para a constru¢do do universo da arte. De acordo com
Neitzel, Uriarte e Santos (2020, p. 123): “As experiéncias estéticas que vivenciamos sio
possibilitadoras de sensacdes e de conhecimentos que nos levam a experimentar o mundo que
nos cerca sem o apartar do sensivel e do inteligivel”. A contaminagdo estética promove
encontros inesperados e significativos, que muitas vezes acontecem por meio dos objetos
propositores.

Carvalho, Freitas e Neitzel (2016, p. 12) lembram que os objetos propositores “[...]
podem auxiliar nossa nutri¢ao estética e nos permitir compreender e refinar nossos sentidos”.
Logo, os objetos e espagos propositores podem desencadear e ampliar nossas experiéncias sobre
o mundo ao redor, desatando nossas possibilidades de fruicao. A acdo mediadora presume o

uso ou o contato com elementos que sugiram ir além de uma proposta — seja um espaco ou um
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objeto propositor — para que esse encontro promova conexdes entrelacadas de dialogo,
mediagao e escuta.

A partir das andlises das narrativas dos sujeitos da pesquisa, fica evidente que a
passagem pelo GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora foi de suma importancia para a
educagdo estética de seus membros, repercutindo em suas vidas de maneira geral, tanto no
campo profissional quanto no pessoal, como descreveu “Is”: “As ressignificagoes pessoais e
profissionais foram acontecendo concomitantemente”. As reverberagdes estéticas provocaram
reflexdes, levando-os a reelaborar suas vidas no contexto vivido e a perceber o quanto a
educagdo estética repercute e se faz presente no dia a dia da profissionalidade docente.

Rossi e Neitzel (2025, p. 18), ao pesquisarem um programa de formagao docente voltado
a educacdo estética, afirmam que ele “[...] repercutiu nesses docentes e contribuiu para sua
educagdo estética, provocando-os a refletir sobre a pratica pedagdgica e a perceber a
multiplicidade e a complexidade dos saberes necessarios para a docéncia no Ensino Superior”.

Pelas narrativas dos sujeitos da pesquisa, podemos inferir que a nutri¢do estética ¢ um
movimento de apreciagdo e reflexao e, também, de afeto e de producdo de conhecimento. A
relacdo com a obra e com os artistas oportunizou aos sujeitos a possibilidade de habitar a
pluralidade, a ambiguidade e a incerteza, rompendo com a logica instrumental que busca
explicagdes univocas e instaurando uma experiéncia de conhecimento sensivel e transformador.
E isso se deu ndo apenas no ambito individual, mas também no coletivo. Vemos, nas narrativas
dos sujeitos, transformagao pessoal e sentido de vida, experiéncias estéticas e imersao cultural,
direito e acesso a arte, vivéncias coletivas e afetos.

Podemos pensar que os sujeitos da pesquisa nos apontam intravengoes, que, segundo
Martins (2024), sao formas de desafiar o convencional, na busca por criar vinculos, passagens
e encontros com a arte. Durante uma nutricao estética, dificilmente saimos sem que algo nos
aconteca ou nos transforme em uma intraven¢do (Martins, 2024). Sao elas que estimulam e
incentivam o pensamento critico, rompendo com estruturas externas e desestabilizando
estruturas internas, instaurando movimentos inquietantes que levam a reflexdo e possibilitam
mudancas e transformacgdes criticas e criativas, rompendo com o que ja esta estabelecido.

A intravengao se estabelece pelo jogo entre mediacao e ruptura. Desestabiliza normas e
padrdes, quebra fluxos hegemonicos para que se instaurem novas possibilidades. Nesse jogo, a
intravengdo nos impulsiona ao inesperado, a originalidade que nasce da experiéncia. E nesse
voltar-se para o interior que reencontramos a capacidade de maravilhar-se, ou seja, de retornar

a interioridade sensivel e originaria que nos habita.
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A nutrigdo estética nos possibilita um movimento de recolhimento, de reencontro com
a sensibilidade perdida — um mergulho fundo, profundo. Pensar a nutri¢ao estética pelo “Deixar
ir” ¢ um convite a desaprender — Heidegger (2003) diria renunciar — para dar lugar ao olhar
inaugural, permitindo que a vida siga seu curso sem tentar resistir ou controlar. E aceitar o
processo, seguir em frente, desapegando-se do antigo e abrindo espaco ao novo, libertando-se
das amarras do preconceito para poder anunciar (Heidegger, 2003).

“Deixar ir” (Figura 38) ¢ libertadora. Exclui a necessidade de controle ou resultado,
permitindo uma sensag¢do de liberdade e leveza. Muitas vezes € um processo doloroso, mas que
exige desapego para se reconstruir e ressignificar, abrir as portas do novo, ampliar a visdo e as
possibilidades, aceitando que o curso da vida tem suas proprias travessias. Um processo
continuo que envolve aprendizado, experiéncias e oportunidades de autoconsciéncia,
capacidade de lidar com as situagdes cotidianas, decifrando e interpretando as linguagens da
arte. Para nutrir-se, € necessario deixar ir.

Figura 38 — “Deixar ir” e nutrir-se
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Fonte: Elaborada pela autora. Fotografado na Pinacoteca, em Sdo Paulo — acervo da autora.
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A ideia da nutri¢ao estética, a partir da obra de Dan Lie “Deixar ir”’, ¢ uma metafora

para pensarmos a nutrigdo como um movimento de transformacao, que provoca o sujeito a

educar-se pelos sentidos, pela estesia. “Deixar ir” € permitir-se tocar, cheirar, ver, ouvir, sentir.

Deixar a transformagao ocorrer. Deixar emergir um olhar singular e, talvez, vencer a miopia

que nos cega, como acontece com a personagem do conto Evolugdo de uma Miopia, de Clarice
Lispector:

E foi como se a miopia passasse e ele visse claramente o mundo. O relance mais

profundo e simples que teve da espécie de universo em que vivia ¢ onde viveria. Nao

um relance de pensamento. Foi apenas como se ele tivesse tirado os 6culos, e a miopia

mesmo € que o fizesse enxergar. Talvez tenha sido a partir de entdo que pegou um

habito para o resto da vida: cada vez que a confusdo aumentava e ele enxergava pouco,

tirava os Oculos sob o pretexto de limpa-los e, sem oOculos, fitava o interlocutor com
uma fixidez reverberada de cego (Lispector, 2016, p. 344).

E preciso, muitas vezes, tirar os dculos para enxergar, para “ver” a si mesmo, 0s outros
e o mundo, pois nossa cegueira limita nossa percep¢ao diante da vida e das pessoas. O conto de
Clarice Lispector chama ateng¢do para nossa cegueira costumeira, para a forma automatica como
vivemos na avalanche rotineira, focando excessivamente no imediato. A miopia ¢ uma metafora
para quem tem uma perspectiva limitada sobre certas realidades. A nutrigao estética pode nos
algar dessa miopia, levando-nos a reflexao pela sensibilidade da linguagem artistica, pelo olhar
sensivel, pela intui¢do. Ao tirar os 6culos sob o pretexto de limpa-los, suspendemos a visao
objetiva para dar lugar a experiéncia integrada, sensivel e racional, juntas.

Com este capitulo, encerramos o percurso analitico da pesquisa, reafirmando a poténcia
transformadora/emancipadora da educagdo estética e suas reverberagdes na formacdo dos
sujeitos. A seguir, nas consideracdes finais, retomamos o caminho trilhado para refletir sobre

os aprendizados e os sentidos que dele emergiram.
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Ao chegar ao fim desta travessia, sem a pretensao de encerra-[a, mas na consciéncia

de que cada escuta é um convite a novos percursos, trago Manoel de Barros, um poeta das

infancias:

[...] personagens me ajudaram a compor estas memdrias. Quero dar ciéncia delas.
Uma, a crianga: dois, os passarinhos: trés, os andarilhos. A crianga me deu a
semente da palavra, Os passarinhos me deram desprendimento das coisas da terra,
€ os andarilhos, a presciéncia da natureza de Deus (Barros, 2015, p. 154).

Talvez ele me inspire tanto por eu ser uma educadora das infancias. Ou serd porque o
poeta nos traz muitos ensinamentos que perpassam qualquer idade cronoldgica, na delicadeza
da poesia? Esse fragmento evoca formas simbélicas de dizer que nos ensinam, pela poesia,
sobre a arte de viver. A pré-ciéncia encontrada nos andarilhos, ou mesmo na natureza de
Deus, nos leva a compreender que, além de um saber racional, viver exige um saber intuitivo,
que se alimenta do sensivel, do poético. Um saber que nao precisa de explicagoes, mas sim de
experiéncias.

Foram muitas as experiéncias e os percursos vividos ao longo desta pesquisa, alguns
tortuosos, mas reconhego que fazer uma experiéncia exige sair da passividade e langar-se sem
medo. Durante minha caminhada, percebi a educagdo estética, pelo viés da arte, como uma
experiéncia transformadora e emancipadora. Vaguei muitas vezes como uma andarilha; foram
indmeros desafios e experiéncias que me fizeram optar por desvios, dar [ugar ao inédito, ac
desconhecido, renunciando para reanunciar. Durante o percurso, senti-me como os pdssaros
que cruzam o céu com leveza e liberdade, disponiveis para sonhar e pousar em [ugares

desconhecidos, mas também sofri com as tempestades tedricas que precisei enfrentar, Ao final
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do percurso, percebo que a crianga dentro de mim mantém viva a poténcia da imaginagao e o
olhar inaugural necessario para aprender sempre.

Ao defender a tese “A educagao estética repercute no sujeito que, em contato com a
arte, faz uma experiéncia”, compreendi a arte como uma mobilizagao do impulso lddico. A arte
propoe um ponto de vista privilegiado sobre o mundo e as coisas do mundo, [evando-nos a
perceber, de wmaneira singular, a realidade exposta. Diferente da crenga ou da ldgica
instrumental, que busca clareza e explicacdo, a educagao estética, por meio da arte,
oportuniza um modo de conhecimento integrado, ampliando perspectivas e apresentando a
complexidade dos fatos por meio da densidade simbélica e até mesmo das contradigoes que,
na relagao com a obra de arte, desvendamos.

A educagdo estética repercute no sujeito que tem contato com a arte porque ela € um
campo de signos aberto, plural e mutdvel, cuja forga estd em produzir sentidos e novas
possibilidades de leitura de mundo. A arte ndo explica, mas revela; nao representa, mas recria
a realidade. Sao miltiplas as possibilidades de interpretagao, o que repercute no sujeito que,
em contato com ela, faz uma experiéncia.

Constatei que a educagao estética e o fazer uma experiéncia estao intimamente
entrelagados, pois, ao fazer uma experiéncia, educamo-nos esteticamente, assim como, para
se educar esteticamente, ¢ preciso fazer uma experiéncia. Além disso, a nutrigao estética é
fundamental nesse processo.

Durante minhas andangas, principalmente nos museus e nas galerias de arte, repeti
vérias vezes as pergunfas que Ranciére (2020) propds como essenciais a uma wmediagao
emancipadora diante da obra de arte: 0 que vejo? 0 que penso? 0 que fago com isto?
Questionamentos que se referem ao modo como a experiéncia artistica e estética quebra o
automatismo da percepgdo, desloca nosso olhar e cria mecanismos para ver, pensar e agir.

A construgao desta pesquisa me ofereceu muitas oportunidades, e estas me permitiram

uma ampliagao de significados. Foi possivel abrir os olhos e enxergar, através de uma cortina

150



de fumaga, a importancia da arte e de como a educagdo estética pode potencializar o espago
escolar, Ao finalizar a pesquisa, ao transpor essa cortina de fumaga, pude ver a arte como um
espago de transformagao e emancipagdo, reconhecida como um direito e principio educativo,
tamanha sua poténcia. Talvez eu nao tenha consequido, muitas vezes, expressar o que senti
na interagao com a obra — porque € dificil traduzir o indizivel —, mas a verdade ¢ que, no
processo desta pesquisa, me eduquei esteticamente.

Assim como wmeus colegas do grupo, participantes da pesquisa, percebi como um
movimento de abertura a escuta e ao sensivel pode impactar nossa educagao estética. € penso,
a partir desta pesquisa, que os espagos de exposigao de arfe nao podem ser espagos
privilegiados; eles precisam ser horizontes para pensar as praticas educativas sob angulos
mais reflexivos, criticos e sensiveis.

Em didlogo com o filésofo Friedrich Schiller, tenho mais clareza de que, por meio da
educagdo estética, é possivel restituir ao ser humano a capacidade de reconciliar razao e
sensibilidade, provocando a humanidade a buscar sua inteireza. Acredito, como Schiller, na
poténcia transformadora e emancipadora da educagdo estética, capaz de mobilizar os sujeitos
a reinventarem a si mesmos e o mundo ao seu redor.

0 primeiro objetivo especifico desta pesquisa foi discutir o conceito de educagao
estética e suas repercussoes. Mergulhei fundo para compreender o que € educagdo estética e
como ela repercute no sujeito que vive em uma sociedade cada vez mais embrutecida. Com a
obra A educagao estética do homem, por meio dos estudos de Schiller, compreendi que, ao me
educar esteticamente, ao interagir com a obra de arte, ao aprecia-la e refletir sobre ela,
aciono minha razao e sensibilidade e, pelo jogo, aciono o impulso lidico — jogo que me faz nao
apenas sentir, mas pensar. Assim, passo do estado fisico para o estado estético (lembra que
falei [6 no comego sobre os trés estagios do homem?). € no jogo, na interagao com a obra, na
fruigdo, que fazemos uma experiéncia; € dessa forma que se alcanga ou adquire autonomia

intelectual. No estado da wmoral, j& ndo sou somente eu: posso perceber o que estd & minha

151



volta, o coletivo. A educagao estética €, portanto, fundamental para nossa emancipagao
intelectual.

Trata-se de um conceito de educagao estética que acredita no desenvolvimento do ser
humano pela unificabilidade dos saberes da razao com os saberes sensiveis — um movimento
circular e dindmico que exige de nés “um estar sempre se educando”, pois nunca atingimos a
plenitude. Entendi que os saberes inteligiveis passam por nossos sentidos, ou seja,
aprendemos, pensamos e ensinamos pela capacidade que temos de perceber o mundo pelos
sentidos. Quanto mais apurados eles estao, mais aprendemos. Razao e emogao sao aspectos
insepardveis, entrelacados, e deve haver equilibrio entre ambos, com o mesmo valor na
formagdo do ser humano. Nao basta apenas sentir o mundo ao redor: é preciso pensa-lo.

Eis por que a arte precisa estar no curriculo escolar — nao para ensinar movimentos
artisticos ou teoria da arte, mas para educar esteticamente e, dessa forma, oportunizar a
ampliagao de nossa capacidade de perceber o mundo, 0 que nos torna pessoas cultivadas, com
juizo estético apurado e autonomia intelectual para tomar decisdes. Assim, ao ser educado
esteticamente, nao olho somente o meu eu, porque meu olhar se livrou da miopia, como o
personagem de Clarice Lispector.

Além de discutir o conceito de educagdo estética, busquei assinalar sua repercussao
em minha propria caminhada. 0 GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora me ajudou nao apenas
a compreender o conceito, mas a fazer experiéncias, a ter encontros com a arte que wme
transformaram, permitindo-wme perceber as coisas do mundo — especialmente as relacionadas
a arte — de outro modo. Aprendi a guardar meus pré-conceitos para dar lugar ao novo, a ser
disponivel, & ouvir os siléncios por meio de uma escuta sensivel, para fazer uma experiéncia
com a arte. Se nos permitimos essa entrega, esse encontro pode ser uma experiéncia inico. A
medida que estabelecemos uma relagdo com a obra de arte, recebemos uma chuva pela

nutrigao estética que nos fortalece e encoraja a viver sob novas percepgoes. Percebemos agoes
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diferenciadas quando o sujeito esta disposto e se nutre esteticamente, como eu me nutri e
como os demais membros do GP também o fizeram.

Mapeando o conceito de educagao estética, percebi que nos educamos esteticamente
na medida em que vivemos a arte em nosso cotidiano, quando ela faz parte do nosso dia a dia.
No entanto, isso me deixou angustiada, pois estamos mergulhados no universo do utilitarismo,
embrutecidos pelo consumo desenfreado e pelo uso inconsequente da tecnologia. Tudo isso tem
nos levado ao excesso — nunca estamos satisfeitos, sempre queremos mais. Nessa corrida em
busca de adaptagdo ao consumo produtivo, fomos abandonando o cuidado conosco, nao
deixando tempo para nés mesmos. Schiller (2002) j havia nos alertado de que a utilidade foi
— ou € — o grande idolo do tempo e que, em nome da supremacia da razao, o ser humano perdeu
a respeitabilidade humana; somente a educagao estética poderia nos salvar. € penso que sim,
ela me salvou,

0 sequndo objetivo especifico que tracei foi estimar os conceitos fundantes das
pesquisas do GP Cultura, Escola e Educagao Criadora sobre educagao estética e mediagao
cultural por meio da arte. 0 GP vem, ha longa data, investigando como a arte, a cultura e a
educagdo estética repercutem e contribuem para o desenvolvimento pessoal e, por
consequéncia, para o desenvolvimento profissional. Como sdo wuitas as pesquisas que
envolvem educagdo estética e mediagao cultural — ja que o GP atua ha mais de 15 anos —,
selecionei trés teses e dissertagoes sobre a primeira temdtica e duas pesquisas sobre a
sequnda.

Inicialmente, busquei identificar os conceitos relacionados & mediagao cultural, pois
compreendo que, quando hd wmediagoes adequadas, o espago da sala de aula oportuniza
processos de emancipagao, como aprendemos com Ranciére (2020). Dessa forma, ensinamos e
aprendemos na relagdo com nossos pares ou mesmo com os objetos. As pesquisas de Pareja
(2021) e Moura (2021) foram escolhidas para me auxiliar na reflexao sobre a mediagao. Os

pesquisadores sinalizaram que o GP elegeu o conceito de mediagdo sensivel, como encontro
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com a arte, tendo Martins (2024) como aporte tedrico principal, e o conceito de mediagao
emancipadora, fundamentado em Ranciere (2020).

As pesquisas we levaram a refletir que uma mediagao sensivel e emancipadora
oportuniza, de maneira criativa, que mestres e aprendizes compartilhem igualmente suas
descobertas e experiéncias. A postura de um professor emancipador é de suma importancia e
indispensdvel nesse processo, pois oferece condigoes para que as aprendizagens acontegam
com autonomia, transformando reflexdes em agoes. Trata-se de uma ampliagao de saberes que
se da na exploragdo de experiéncias e possibilidades e que exige uma mediagao emancipadora
— ¢ ndo explicadora —, o que gera intercambio e trocas de experiéncias. Um wmestre
emancipador instiga um sujeito emancipado, que se propoe a participar do processo de
emancipagdo, aprendendo, ensinando e se relacionando a todo instante com os objetos e seus
pares. As pesquisas trazem evidéncias da importancia de a mediagao cultural estar presente
nos processos de eusino e aprendizagem,

No campo da educagdo estética, o grupo consolida-se por meio dos estudos
desenvolvidos a partir de Schiller (2002), cujos conceitos foram sendo estudados e
incorporados ao [ongo da caminhada dos pesquisadores do GP Cultura, Escola e Educagdo
Criadora. Com Schiller (2002), passei a compreender a educagao estética como um movimento
de liberdade e autonomia intelectual. As pesquisas sao variadas e oportunizam experiéncias
sensiveis, caminhos que, por meio da educagao estética, nos tornam capazes de enxergar além
do que esta naturalizado em nés. Para me auxiliar na compreensao da educagdo estética, as
pesquisas escolhidas foram Bittencourt (2021), Oliveira (2024) e Steil (2021) e, por terem sido
realizadas com criangas da Educagao Basica — o chao onde piso.

Como pedagoga, considero essas pesquisas relevantes, visto que € um direito das
criangas ter acesso a cultura, sendo um principio fundamental para o pleno desenvolvimento
das inféncias. Experiéncias estéticas e artisticas sao primordiais em seus processos de

construgao de identidade, tanto pessoal quanto coletiva. A educagdo estética é um movimento
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introspectivo do ser humano, um modo de se relacionar consigo e com o mundo ao seu redor. A
caminhada € continua; é necessario que o contato com a arte faga parte da nossa rotina.
Precisamos estar nutridos de arte, encharcados dela, para que possa ressoar em nossa pratica.

A escola ¢ lugar da diversidade, da construgao de sentidos, da reflexao sobre os
acontecimentos & nossa volta; nos oportuniza pensar os modos de ser e estar no mundo. Ela é
um ambiente potencializador da educagao estética, da seusibilidade, do conhecimento, das
inspiragoes, sensagoes e percepgoes — elementos fundamentais ao desenvolvimento
intelectual. Essas trés teses apontaram evidéncias de que a arte é um elemento imprescindivel
e potencializador do desenvolvimento humano. Uma vez educados esteticamente, ampliamos
nossa capacidade de instigar, provocar, promover e estimular os sentidos, ressiguificando a
ordewm pré-estabelecida e dando [ugar a um novo fazer pedagdgico, sendo a educagao estética
a mola propulsora.

0 terceiro objetivo especifico foi analisar as narrativas dos professores, ou sujeitos
que fazem ou fizeram parte do GP, sobre as repercussoes da educagao estética em sua
formagdo. Esse objetivo nos leva diretamente ao problema de pesquisa: Como a educagao
estética repercute na formagao do sujeifo que se nutre esteticamente? Pelas narrativas dos
sujeitos, presentes nas cartas, inferimos que a educagao estética repercute na vida do sujeito
nao apenas na docéncia, na atuagao em sala de aula, mas de maneira geral.

Para interpretar as repercussoes da educagao estética na formagdao dos sujeitos,
recorri ao método da ATD, que orienta que o material produzido pelos sujeitos da pesquisa
seja agrupado, antes de tudo, em unidades de sentido. Segundo Moraes e Galiazzi (2007), faz-
se necessaria a desconstru¢do do corpus — que, neste caso, foram as cartas. Realizei a
separacdo das unidades de sentido pertinentes ao objetivo da pesquisa, um exercicio de
produzir e expressar sentidos. 0 agrupamento dos fragmentos das narrativas originou a
criagao de trés categorias: o papel transformador/emancipador da educagao estética; fazer

uma experiéncia pela arte; e espagos de nutrigao estética.

155



Com relagao & primeira categoria, ¢ preciso afirmar que a arte, em suas wmiltiplas
linguagens e diversas formas de expressdo, desafia rupturas, possibilita a fruigdo e nos
oportuniza acessar muitos (ugares, inclusive as subjetividades humanas. Ela amplia a visao
dos apreciadores para uma percepgao de wmundo diferente, com a proposta de observar,
explorar, questionar-se e transformar-se.

Vivenciei essas transformagoes e, também, as constatei nas narrativas dos sujeitos da
pesquisa e de meus colegas de grupo, respaldadas em evidéncias do papel transformador da
educagao estética, pois ela leva o sujeito a refletir sobre si e sobre tudo & sua volta. 0 sujeito
passa a ressignificar seu modo de ser e agir no mundo — um conjunto de priticas que
transforma o ser humano. Com a pesquisa, foi possivel afirmar o “papel transformador” que o
movimento da educagao estética provoca em nossas vidas, revelando que o sujeito que faz o
movimento da educagao estética pela linguagem dificilmente continua agindo da mesma
forma,

Cowmo Schiller (2002) nos orienta, ao atingirmos o estado woral, libertamo-nos das
algemas que a sociedade nos impoe. As wnarrativas trouxeram evidéncias de que os
participantes do GP Cultura, Escola e Educagao Criadora, ao adentrarem o mundo da educagao
estética pelo contato com a arte, sentiram reverberagoes que se tornaram o wote
transformador/emancipador em sua qualidade de vida. Educar-se esteticamente € colocar-se
com autonomia intelectual diante das coisas e do mundo. Afirmamos a arte como potencial de
transformagao — nela estd o refigio da dignidade perdida. Ao nos permitirmos fazer uma
experiéncia, ela nos coloca em outra dimensao.

Com relagdo & sequnda categoria, “fazer uma experiéncia com a arte”, constatei que
se abriu para os pesquisadores que frequentaram o GP um campo de possibilidades imenso,
quando se mostraram dispostos a serem tocados e afetados. As narrativas dos pesquisadores
revelam indicios de que fizeram uma experiéncia. Constatei que se deixaram wmobilizar e

passaram a rever seus conceitos e certezas; ampliaram o olhar e passaram a ver o outro com
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empatia, desejando mudar de postura e de modo de vida, tornando-se mais sensiveis e com
autonomia intelectual. Posso garantir que, ao fazer uma experiéncia com a linguagem,
exploramos outra dimensdo — diferente daquela & qual o cotidiano nos ata pela aspereza.

Fazer uma experiénciacom a arte tem relagao com nossa prontidao, isto ¢, estar atento
as nuances da rotina, praticar a escuta sensivel, renunciar para (re)anunciar, ampliar nossos
olhares e exercitar constantemente nossa imaginagao e criatividade. Esses sao movimentos
que me [evaram a afirmar que a educagdo estética estd relacionada & nossa nutrigao estética,
que se da no jogar com a obra de arte, na fruigao, na relagdo, no encontro com a obra. Esse
movimento consiste em tirar as vendas dos olhos e perceber o mundo & nossa volta.

No que diz respeito a terceira categoria, “espagos de nutrigao estética”, ao nos
permitirmos encontros significativos com a arte, temos a oportunidade de sair da anestesia
por meio da nutrigao estética, que € a antessala para esse encontro. Sao dispositivos que nos
levam a um mundo de possibilidades, ao universo da arte, como vem afirmando Mirian Celeste
Martins (2024), e é preciso alimentarmo-nos constantemente para nos manter nutridos. A
nutrigdo estética é a porta que nos direciona aos experimentos e as sensagoes; quando nos
permitimos afetar por essas sensagdes, ativamos nossa sensibilidade e nossa cognigao. Com o
GP, tive o privilégio de poder me alimentar constantemente com a arte, de me fartar com as
indmeras linguagens que repercutiram no corpo, nos meus gestos, meus movimentos e minhas
caminhadas.

Nesse sentido, o GP Cultura, Escola e Educagao Criadora foi essencial para minha
educagao estética, pois me ofereceu um verdadeiro banquete de oportunidades que me levou
a saber-perceber pelas experiéncias vividas, Fago minhas as palavras de “Lenu”: “A nutrigao
estética deixou de ser uma atividade académica e se fornou hibito”. Aprendi a me alimentar
das mais diversas linguagens artisticas, a enxergar o mundo com frescor e autenticidade, a

mergulhar na arte e viver encharcada.

157



Os resultados desta tese reafirmam que o acesso a arte € um direito e um principio
educativo que necessita estar presente no cotidiano do ser humano. Infelizmente, nem todo
mundo tem acesso & arte — que deveria ser um direito de todos. Faz-se necessdrio trazer,
nestas consideragoes, a forga e a importancia dos grupos de pesquisa em processos formativos
de professoras. Destaco aqui o GP Cultura, Escola e Educagdo Criadora, grupo que me acolheu
e do qual fago parte, e que lindamente une teoria e experiéncia estética, sem desconsiderar
os saberes seusiveis e os saberes racionais e, como destaca Schiller (2002), em um jogo ldidico
com a arte, com a forga para unir razdo e sensibilidade.

€ um grupo que possui singularidades e processos formativos permanentes, estando
sempre em busca de aprimoramento, seja ewm experiéncias pessoais, seja no ambito
profissional. Além de realizar pesquisas, seus integrantes se debrugam sobre metodologias
artisticas que impactam diretamente sua formagdo, revelando-se também como produtores
de arte. Sao encontros de nutrigao estética que se constituem por experiéncias, compreensoes
e representagoes artisticas, potencializando o que o pesquisador tem de melhor, ao mesmo
tempo que mantém o rigor cientifico — um importante processo de integrar arte e fazer
ciéncia,

As pesquisas do GP reforgaram a necessidade de haver formagoes voltadas a docentes
e sujeitos em geral, que nos [evem a educar-nos esteticamente. Em meio a tantas competéncias
necessdrias ao oficio do professor, ha a necessidade de experienciar, de fazer experiéncias;
assim, quem sabe, podemos introduzir mudangas na drea da Educagao, aprendendo a inventar
caminhos e a aceitar o desconhecido.

Ao longo do percurso da pesquisa, afirmamos que a educagao estética possui poténcia
transformadora/emancipadora, capaz de ampliar a nossa [liberdade de escolha e a
sensibilidade nos contextos da vida dos sujeitos como um todo. € preciso compreender em que
medida essa perspectiva tem sido efetivamente incorporada as praticas pedagdgicas. Espagos

educativos ndo sto estruturas neutras e rigidas; nesses ambientes habitam corpos sensiveis,
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que respondem ao mundo por meio das experiéncias, vivéncias e da afetividade que envolvem
o contexto.

€ assim vou terminando esta “carta”. Espero ter conseguido evidenciar que a educagao
estética tem uma potéucia transformadora e emancipadora, que amplia nossa liberdade de
escolha. €, como as escolas nao sao apenas prédios duros e frios — nelas habitam corpos
seusiveis —, € preciso abrir espago para a educagdo estética na educagdo, nao apenas nas
escolas, mas também nos cursos de licenciatura e mesmo nos cursos sfricfo sensu.

Ao longo desta pesquisa, muitos escritores da literatura me ajudaram e me nutriram,
Qostaria, ao finalizar esta “carta”, de evocar novamente Manoel de Barros, que me habitou e
me ajudou a compor muitas das reflexdes aqui registradas. Retomo o excerto do poema que
introduzi no inicio desta “carta”: trata-se de um convite a olhar para a vida com a
simplicidade dos pdssaros, com a errancia dos andarilhos e com a criatividade da crianga.
Aprendi que a educagdo estética € a constante inquietude do ser humano, que nos provoca a
sair das algemas do fluxo cotidiano e a olhar para o mundo ao nosso redor. Quero [evar comigo,
por onde passar, os passarinhos, os andarilhos e minha crianga interior, pois com eles aprendi

a ser livre e a estar disponivel para sonhar,

Iria Lopes Escobar,
Primavera de 2025,
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APENDICE A — Carta-convite para os sujeitos da pesquisa

UNIVALI

“A EDUCACAO ESTETICA REPERCUTE NO SUJEITO QUE, EM
CONTATO COM A ARTE, FAZ UMA EXPERIENCIA”.

Essa frase faz sentido para vocé? Acreditando que sim, quero convida-lo (a) para participar de
uma pesquisa sobre a repercussdo da educacdo estética na sua vida.

Vocé que fez parte do Grupo de Pesquisa Cultura Escola e Educacdo Criadora sabe que um
sujeito educado esteticamente pode muito. Por isto, estou realizando uma pesquisa com
objetivo de problematizar a repercussio da educacgio estética na formacao do sujeito.

Quero convida-lo (a) a escrever, no formato de carta (género epistolar) como sua trajetoria
no GP oportunizou a educacdo estética e de como as experiéncias confribuiram e
reverberaram em sua vida de um modo geral (pessoal e profissional).

Indique por favor o pseudonimo que devemos usar para que sua identidade seja preservada.
Esta pesquisa foi aprovada pelo comité de ética da UNIVALI e, atendendo as salvaguardas
éticas, solicitamos a vocé que assine o TCLE em anexo.
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APENDICE B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

UNIVALI

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Caso vocé
ndo queira, ndo ha problema algum. Vocé ndo precisa me explicar por que, e nio havera
nenhum tipo de punicdo por isso. Vocé tem todo o direito de ndo querer participar do estudo.

Caso vocé queira participar, eu irei te informar sobre todos os procedimentos da pesquisa.
Depois de passar a vocé todas as informacdes e vocé aceitar meu convite, sera necessario que
vocé assine 0 CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO ao final deste documento.

Vocé participara de um estudo denominado “A educacao estética repercute no sujeito que, em
contato com a arte. faz uma experiéncia”. cujo objetivo ¢ “Problematizar a repercussdo da
educacdo estética na formacéo do sujeito™.

A sua participacio no referido estudo serd no sentido de escrever, no formato de carta
(género epistolar). uma reflexdo acerca de sua trajetéria no Grupo de Pesquisa Cultura.
Escola e Educacdo Criadora, sinalizando se esta participacdo oportunizou sua educacdo
estética, e de como as experiéncias contribuiram e reverberaram em sua vida de um modo
geral (pessoal e profissional). Sua carta devera ser enviada por email ou pelo whatsap da
pesquisadora Iria Lopes Escobar.

Vocé estd ciente que esta pesquisa apresenta alguns beneficios, tais como: ter contribuido com
suas respostas. depoimentos, experiéncias e vivéncias para o campo dos estudos educacionais
no pais. E possivel que vocé ao escrever sua carta passe por desconfortos e riscos decorrentes
da reflexdo, e por isto estaremos a disposi¢do para dialogar com vocé.

Informamos que para evitar que sua identidade seja revelada, vocé deve usar um codinome o
que vai evitar a quebra de anonimato. Vocé estd ciente de que sua privacidade sera respeitada,
ou seja. seu nome ou qualquer outro dade ou elemento que possa. de qualquer forma. o(a)
identificar, serd mantido em sigilo.

Vocé também foi informado de que pode se recusar a participar do estudo. ou retirar seu
consenfimento a qualquer momento, sem precisar justificar, e se desejar sair da pesquisa, ndo
sofrerd qualquer prejuizo.

As pesquisadoras envolvidas com o referido projeto sao Profa. Dra. Adair de Aguiar Neitzel e
Doutoranda Iria Lopes Escobar, vinculadas a Universidade do Vale do Itajai- UNIVALL Com
elas vocé podera manter contato pelos telefones (47) 99270-0226 (Adair) e (47) 99903-1564
(Tria).

E assegurada a assisténcia durante toda pesquisa, bem como se é garantido o livre acesso a
todas as informacdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias,
enfim. tudo o que vocé queira saber antes, durante e depois da sua participacéo.
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Enfim. vocé esta sendo orientado quanto ao teor de tudo aqui mencionado e compreendido a
natureza e o objetivo do ja referido estudo. manifestando seu livre consentimento em
participar, estando totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor econdmico. a receber ou a
pagar, por sua participagdo.

No entanto, caso vocé tenha qualquer despesa decorrente da participacio na pesquisa, havera
ressarcimento mediante deposito em conta corrente. De igual maneira, caso ocorra algum
dano decorrente da sua participac@o no estudo. vocé sera devidamente indenizado, conforme
determina a lei.

Em caso de reclamacdo ou qualquer tipo de dentuincia sobre este estudo vocé devera ligar para
o CEP/ UNIVALL Telefone: 47- 33417738, E-mail: etica@univali.br

Os dados da pesquisa serdo arquivados em meio digital sob guarda e responsabilidade dos
pesquisadores, por um periodo de 5 anos apos o término da pesquisa.

Vocé tem o direito a informacdo a qualquer tempo e para tanto podera nos contatar via celular
ou e-mail. Nossos contatos estdo no final deste documento.

Garantimos a vocé e nos comprometemos com o sigilo e a confidencialidade de todas as
informacodes fornecidas por vocé para este estudo. Da mesma forma, o tratamento dos dados
coletados seguirda as determinacdes da Lei Geral de Protecdo de Dados (LGPD — Lei
13.709/18). Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da
Universidade do vale do Itajai — UNIVALI sob o Parecer n® 71284523.8.000.0120.

Caso persistam duvidas, sugestdes e/ou dentncias apos os esclarecimentos do pesquisador o
Comité de Etica esta disponivel para atender.

CEP/UNIVALI - Rua Uruguai. n. 458 Centro Itajai. Bloco B6, sala 107.
Horario de atendimento: Das 8:00 as 12:00 e das 13:30 as 17:30
Telefone: 47- 33417738. E-mail: etica{@univali.br

CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO

Eu, , abaixo assinado. concordo em participar

do presente estudo como participante. O pesquisador me informou sobre tudo o que vai
acontecer na pesquisa, o que terei que fazer, inclusive sobre os possiveis riscos e beneficios
envolvidos na minha participacdo. O pesquisador me garantiu que eu poderei sair da pesquisa
a qualquer momento. sem dar nenhuma explicacdo. e que esta decisdo ndo me trara nenhum

tipo de penalidade ou interrupcdo de meu tratamento.

Local e data:
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Nome:

Assinatura do Participante:

Telefone para contato:

Nome do Pesquisador Responsédvel: Profa. Dra. Adair de Aguiar Neitzel
Telefone para contato: (47) 99270-0226 neitzel@univali.br
Nome do pesquisador assistente: Doutoranda Iria Lopes Escobar

Telefone(s) para contato: (47) 99903-1564 iriaescobar032(@gmail.com
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ANEXO A — Parecer Consubstanciado do CEP

UNIVERSIDADE DO VALE DO
UNIVALI ITAJAI-UNIVALI / SANTA % jforme
CATARINA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Educacéo estética na formacao docente:repercussées na docéncia
Pesquisador: ADAIR DE AGUIAR NEITZEL

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 71284523.8.0000.0120

Instituicao Proponente: Universidade do Vale do ltajai

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.238.409

Apresentacao do Projeto:
TITULO: Educacéo estética na formacgéo docente:repercussoes na docéncia. RESUMO: Esta pesquisa de

carater qualitativo, vinculado ao Grupo de pesquisa Cultura, Escola e Educagao Criadora na linha Cultura,

Tecnologia e processos de Aprendizagem do programa de Pdés-Graduacédo da Universidade do Vale do

Itajai-UNIVALI, tem como tema a Educacao Estética dos Professores. Tracou como objetivo geral:
Problematizar acerca da repercussao da educacao estética na docéncia. E como objetivos especificos:

Discutir o conceito de educacao Estética e sua repercussao na docéncia; Estimar estudos sobre educacao
estética na formacéo de professores; Analisar as narrativas dos alunos e ex alunos do curso de mestrado e
doutorado da Universidade do Vale do Itajai- UNIVALI sobre as repercussoes da Educacao estética na
docéncia. Tem como instrumento de coleta de dados a técnica de entrevista por meio de grupo focal, para
produzir dados qualitativos, utilizando-se de gravacoes e fotografias registrados durante os encontros. O
aporte teorico que fundamenta esta pesquisa é: Heidegger (2015); Schiller (2017); Tardif (2010); Gatti
(2019); Uriarte, Neitzel, Krames, (2020); Neitzel, Pareja, Martins (2021).

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario: Problematizar acerca da repercussao da educacgao estéetica na docéncia

Objetivo Secundario: + Discutir o conceito de educacéo estética e sua repercussao na docéncia. * Estimar
estudos sobre educacéo estética de professores. * Analisar as narrativas dos professores

Endereco: Rua Uruguai, 458, Bloco B7, sala 114

Bairro: CENTRO CEP: 88.302-901
UF: SC Municlpio: ITAJAI
Telefone: (47)3341-7738 Fax: (47)3341-7744 E-mail: etica@univali.br
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w i Platafor

UNIVALI ITAJAI-UNIVALI / SANTA % i
CATARINA

Continuacao do Parecer: 6.238.409

que fazem parte do GP Cultura, Escola e Educacéo Criadora sobre as repercussoes da educacéo estética

na docéncia

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Os pesquisadores apresentaram os riscos associados a proposta de pesquisa, bem como suas medidas
mitigatérias, estando os riscos em uma proporcéo razodvel aos beneficios diretos e indiretos para os

participantes da pesquisa.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

Proposta de pesquisa apresentada com clareza e objetividade. Os pesquisadores apresentaram todo o
percurso metodoldgico para desenvolvimento da mesma, estando todas as etapas condizentes com as
prerrogativas da resolucao CNS n.466/2012 e suas complementares

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Todos os Termos de apresentacao obrigatdria estdo em conformidade e anexados na Plataforma Brasil,
com as devidas assinaturas (quando aplicavel).

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

O protocolo esta APROVADO, por estar em acordo com as prerrogativas éticas exigidas nas resolucoes
CNS 466/12 e suas complementares.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Conforme Resolugao CNS 466/12 VII. 13 cabe ao CEP: d) acompanhar o desenvolvimento dos projetos
através de relatorios anuais dos pesquisadores. Deste modo, os pesquisadores devem informar o CEP
sempre que houver mudancas no protocolo, por meio de submissao para analise da Emenda de protocolo, e

devem apresentar relatérios parciais periodicamente e relatorio final apés conclusao do trabalho.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacoes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 02/08/2023 Aceito
do Projeto ROJETO_2171330.pdf 15:01:11
Outros Carta_Resposta.doc 02/08/2023 |IRIA LOPES Aceito

14:55:37 |ESCOBAR
TCLE / Termos de | TCLE_termo_de_Consentimento.pdf 02/08/2023 |IRIA LOPES Aceito
Assentimento / 14:55:22 |ESCOBAR

Endereco: Rua Uruguai, 458, Bloco B7, sala 114

Bairro: CENTRO CEP: 88.302-901
UF: SC Municipio: [TAJAI
Telefone: (47)3341-7738 Fax: (47)3341-7744 E-mail: etica@univali.br
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Continuacao do Parecer: 6.238.409

Justificativa de TCLE_termo_de_Consentimento.pdf 02/08/2023 |IRIA LOPES Aceito

Auséncia 14:55:22 |ESCOBAR

Outros Carta_Resposta.pdf 02/08/2023 |IRIA LOPES Aceito
14:52:18 |ESCOBAR

Projeto Detalhado / | Projeto_Detalhado.pdf 02/08/2023 |IRIA LOPES Aceito

Brochura 14:47:25 |ESCOBAR

Investigador

Outros Instrumento_de_coleta_de_dados.pdf 29/06/2023 |IRIA LOPES Aceito
14:05:00 |ESCOBAR

Cronograma CRONOGRAMA .pdf 29/06/2023 |IRIA LOPES Aceito
14:04:11 | ESCOBAR

Outros termo_de_ciencia_e_aquiciencia.pdf 29/06/2023 |IRIA LOPES Aceito
14:00:40 |ESCOBAR

Declaracao de Termo_de_compromisso_da_equipe_de| 29/06/2023 |IRIA LOPES Aceito

Pesquisadores pesquisa.pdf 13:59:46 |ESCOBAR

Solicitacdo Assinada | Termo_de_orientacao.pdf 29/06/2023 |IRIA LOPES Aceito

pelo Pesquisador 13:59:12 |ESCOBAR

Responsavel

Folha de Rosto Folha_de_rosto.pdf 29/06/2023 |IRIA LOPES Aceito
13:55:41 | ESCOBAR

Situacdao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao

ITAJAI, 14 de Agosto de 2023

Assinado por:
Pollyana Bortholazzi Gouvea

(Coordenador(a))
Endereco: Rua Uruguai, 458, Bloco B7, sala 114
Bairro: CENTRO CEP: 88.302-901
UF: SC Municipio: ITAJAI
Telefone: (47)3341-7738 Fax: (47)3341-7744 E-mail: etica@univali.br
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ANEXO B — Cartas das/dos participantes da pesquisa

Esperanga

Querida irial

Espero que esta carta lhe encontre bem. Estou escrevendo pois quero
compartilhar com vocé o quanto a educacado estética teve um papel transformador
tanto na minha existéncia. O que aprendi e experiéncias que vivi no doutorado
reverberaram na minha vida pessoal e profissional, isso mostra como a percepgéo do
belo e a sensibilidade artistica podem enriquecer profundamente todas as dimensdes
humana.

No ambito profissional, a educagao estética ampliou meu olhar sobre o0 mundo
ao meu redor. Antes de compreender os conceitos que envolvem a educacao estética,
me concentrava apenas nos aspectos técnicos e objetivos do meu da minha profissao
enquanto supervisora escola. No entanto, a compreensao da beleza da arte passou a
influenciar na minhas escolhas, na minha maneira de pensar e agir. Percebi o quanto
a minha fungéo poderia contribuir para a formacéo estética dos professores, porque
como defendi em minha tese de doutorado “[...] a ‘experiéncia sensivel’ (MAFFESOLI,
20035) alarga o conhecimento, pois, do mesmo modo que provoca a fruigdo, suscita a
reflexdao” (BITTENCOURT, 2020), numa harmonia Unica. Isso é fascinantel

A estética me ensinou a enxergar novas possibilidades criativas, a respeitar os
diferentes modos de pensar, a propor aos professores a¢des em sala com vistas a
educacéo equitativa, onde todos possam se desenvolver, mas com respeito ao ritmo
e a singularidade de cada aluno. De certa forma, a educagéo estética me transformou
em um profissional mais sensivel e mais humana.

No &mbito pessoal, a transformac&o foi igualmente significativa. A conexdo com
a arte e a beleza ao meu redor despertou em mim um senso de gratiddo e apreciagéo
pelas pequenas coisas. Passei a valorizar momentos simples em familia, a delicadeza
de uma obra de arte, o ritmo de uma musica ou a beleza da natureza, isso me traz
mais paz e felicidade, além de enriquecer minha forma de me relacionar com os
outros. Com a alma mais aberta, meu modo de ver o mundo se tornou mais
compassivo, tornando-me uma pessoa mais conectada com os sentimentos e
necessidades alheias.

Posso dizer que a educacao estética despertou em mim um desejo de continuar
explorando o mundo com sensibilidade e curiosidade e mais, a educacdo estética é
parte viva de qguem hoje sou.

Sem mais para 0 momento, com carinho,

Esperanca
Itajai, 20 de novembro de 2024
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Encantado

“A EDUCACAO ESATE'ZTICA REPERCUTE NO SUJEITO QUE, EM CONTATO COM A ARTE,
FAZ UMA EXPERIENCIA”

Esta frase faz total sentido para mim! Quando estava na escola piiblica como Supervisor
Escolar e fui convidado a prestigiar ao lancamento de um dos livros da Profa. Adair de Aguiar
Neitzel, ndo imaginava que ao participar de relevante momento, fora impactado pela poténcia das
artes em meu processo formativo. Naquela mesma noite, no Casardao do arquivo histérico de Itajai,
tratei de buscar a possibilidade de adentrar ao Grupo de Pesquisa Cultura Escola e Educacdo
Criadora. Uma vez participando dos encontros fui arrebatado ao mundo das muiltiplas possibilidades
de contato com a arte e a cultura, assim comeo, como uma reconexdao com o meu “EU” interior;
retomando o processo de refinamento dos sentidos inciado na época que era um aluno do Ensino
Fundamental e Médio.

Os primeiros dois anos e meio no grupo de pesquisa, sendo um semestre como ouvinte e 0s
dois anos seguintes como mestrando, me permitiram desenvolver o olhar e a percepcdo pelos
detalhes da vida, dos objetos, dos lugares e dos movimentos sociais. A arte, a literatura, a cultura
reocuparam seu lugar de direito em meu “SER” ser humano, potencializando o desenvolvimento da
minha sensibilidade e da minha humanizacdo. Os registros desta caminhada, deram origem aos
escritos de artigos, dissertagdo e livro que tratam deste processo formativo e de desenvolvimento
humano, potente devido as proposituras artisticas e culturais ofertadas pela grupo de pesquisa.

O engajamento fora tdo relevante e pertencente ao meu caminhar pessoal e profissional que
desencadeou na continuidade no grupo, mas desta vez como doutorando com sede de pesquisar este
processo de formacdo estésica dos sujeitos. Por ter vivido, sentido e evoluido como pessoa, busquei
comprovagdes de que a escola tem poténcia para constitui-se como espaco cultural e artistico por
meio da formacdo estésica e da mediacdo cultura; ou seja; o vivido norteou a formalizagdo da tese
que hoje é livro e ja estd na sua segunda edicdo. A mediacdo artistica e cultural vivida no grupo de
pesquisa e nas proposituras fomentadas por ele, agora faz parte do meu caminhar. Hoje, sou outra
pessoa, um profissional e pesquisador, mediador de processos de evolucdo humana, de refinamento
dos sentidos, da aprendizagem e da sensibilidade. Hoje me interessam os processos e nao apenas o
resultado. Que os processos sejam estéticos, estésicos, mediadores e propositores; assim como 0s
tempos, 0s sujeitos, os espacos, os objetos e as relacdes.

Por fim, agradeco ao grupo de pesquisa, na pessoa da Profa. Dra. Adair de Aguiar Neitzel,
bem como, seus colaboradores e membros mestres e doutores, mestrandos e doutorandos,
convidados e ouvintes, que dedicaram tempo, conhecimento e afetividade no movimento da
partilha, da troca de saberes, da pesquisa, da escrita e das imersOes artisticas e culturais que
corroboram com o desenvolvimento humano e cientifico de todos que por ali tem o privilégio de
estar ou passar; assim como aconteceu comigo. Poderdo me chamar de “o encantado”; creio que
este pseudénimo pode representar meu encantamento por este grupo, pelos processos de mediagdo
artistica, cientifica e cultural vivenciados ao longo destes anos neste grupo de pesquisa. Um grande
abraco fraterno e obrigado pela oportunidade de revisitar a memoria, os sentimentos e os saberes;
neste exercicio da escrita potente e afetivo.
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Rosa

Itajai, 05 de novembro de 2024

Querida Iria.

Espero encontrd-la bem. Recebi o convite para participar da sua
pesquisa de doutorado com muita alegria em poder contribuir com um
tema que desde que conheci muito agregou na minha vida pessoal e
profissional: a educagdo estética.

No ano de 2020 tomei conhecimento sobre o grupo de pesquisa
“Cultura, escola e educagdo criadora” por meio de um semindrio sobre
Educagao Estética. A experiéncia comegou jd com o texto que foi
solicitado a leitura: “Miopia Progressiva” de Clarice Lispector. O
desconforto que a leitura me causou foi explicado ji mo primeiro
encontro em que a Professora Adair falou sobre a leitura que reverbera
pelos sentidos e pela razd@o transformando o sujetto.

Senti-me provocada a cada encontro, com cada proposta que me
nutria de arte e me fez querer cada vez mais aprender por meio dela.

Como professora de Ensino Fundamental logo me questionei como
seria o resultado da aprendizagem quando as criangas tivessem contato
com a arte, com wma educagdo sensivel e inteligivel.

Para saber mais sobre o assunto, nos anos sequintes, me inscrevi
em mais dois semindrios e atualmente, como aluna reqular do PPGE
da Univali, fago parte do grupo de pesquisa que tem me oportunizado a
cada encontro novas experiéncias por meio das leituras do literdrio,
mediagoes culturais e das visitas em galerias e museus.

Indico o pseudonimo Rosa para ser wulilizado na pesquisa em
referéncia ao quadro de Renoir que conheci na infancia e me lembro
carinhosamente até os dias de hoje das brincadeiras que despertaram
minha tmaginagd@o e de minha prima quando tivemos contato com essa
obra.

Carinhosamente,

Rosa
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“A EDUCACAO ESTETICA REPERCUTE NO SUJEITO bUE EM
CONTATO COM A ARTE, FAZ UMA EXPERIENCIA”.

Ola, escrevo essa carta iniciando com um lindo poema que tem uma relagdo com
0s momentos que vivi e também com os momentos futuros. “Ha um tempo que ¢
preciso abandonar as roupas que ja tem forma do nosso corpo. E esquecer os
nossos caminhos que nos levam sempre aos mesmos lugares. E tempo de ,“
travessia. E se ndo ousarmos fazé-la teremos ficado sempre a margem de nos,
mesmos”. (FERNANDO TEIXEIRA 1946-2008)

Tive o primeiro contato com a Educacdo Estética no ano de 2023, onde
ingressei no grupo de pesquisa. Conheci a proposta do grupo e posso dizer que
esses dois anos de pesquisa e aprendizado me trouxeram muito conhecimento e
troca de experiéncia. Como diz Fernando Teixeira € tempo de travessia e para
mim foi e é um tempo de muita transformac¢do. Essa transformacdo veio durante
o processo da minha pesquisa, onde me descobrir como artista, p}t§quisadora e
principalmente como uma nova mediadora. Posso dizer que fiz a experiéncia e
fui transformada por ela!l Meu olhar sobre minha pratica educacional se
transformou deixou de ser aquela mediadora que se preocupava com muitas
explicacdes teoricas, replicagoes de trabalhos e como resultado final cobrava um
produto dos meus educando para poder avaliar. ‘ ‘»\<

Percebei que estava alienada a um processo de ensino cartesiano, ondenao
deixava o aluno como protagonista do processo de ensino. Mas isso foi mudando,

. h M o 2.
conforme minhas leituras, convivéncia com o grupo de pesquﬁq,e principalmente
pelas minhas escolhas de me tornar um ser cultivado e estar aberta para viver o
processo de nutrigao, fazer a travessias e assim me Educar Esteticamente.

Posso destacar que a Arte ao ser mediada de forma potente, com objetos
que possibilitam o encontro que permitem a nufricdo, fruicdo e a estesia,
impulsionam o ser para a Educagdo Estética. Ao educar estet%éa‘mente,
oferecemos possibilidade de desenvolver o pensamento sensivel do inteligivel,
razao e emogdo, ressignificando suas reflexdes sobre o mundo vivido, instigando
a autonomia intelectual. A Arte consegue estimular nossos sentidos, cogni¢ao €

principalmente o conhecimento. pup

Autora: Lua kDezembro de 2024
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Filo

Htajai, 16 de jameire de 2025.

Querida, Qi bea meite. Espere emcertni-La bem.

Prvmeiramente, aghadece a spertunidade de fazen parte do sua
resquisa de Deuterads. del que & wma etapa impertante e mecessdria
ma s wida e que, futuramente, lhe thari beas hecordacses e boms
Pt

el que me combeces pet Damd, mas gestaria de sugerin wm
codimeme... Tils, o mesme que wsed ma mimha tese. TS foi (&) wma
cachsrimba que adeted e que, per algurs anes, deixew a mimba wda
mais celorida. Quande elo partia, wm pedacimbe de mim. foi, com edo.
dinte a sua falta e a heconbegs come wm limde phesemte. dew ghata pei
s

i, sew cemmite me fag pemsah ceme a Educagie Estética
heperende me mea Sel e, este persat, & semple muite pragerese! Esta
educacie Eatética mal semde comsthamida pelas experibmcias estéticas e
atisticas que wnencie, especialmente, a patirv de mew imghesse ae
Gupe de Pesquisa Cultura, Escela e Educagie Criadera (Wnimali/BC).

Quamde chiamga,, peuce contate ewtime com a, ante, a mis bet, pelub
camgdes wimdas da withela, hadie ew de sumin e mew pai camtande e
tecamde wielie. Ne Ersime Fundamental, e mew timide comtate com a
arte fei pelas. Leituras de sbhras literinias., estimulodas pelas idas a
Biklisteca da escela e pelas. wisitus em alguns musews (Tesme. que o
Aisténices.).
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Quande adudto, fui & eston me redescsbrinde... A participagie em
sheus. musicais pasbew a fager pare da mimba lista de “preghamas.
especiais’ come, peh exemple, assisti Tequinbe, Z& Ramalhe, Djaam,
Chice Buarque, fulbi Bamtes., Alcew Vakemga, akgumas duplas. sertamejas.
ete. G ae cimema e apreciar bons filmes também passaram a fagen
pate da minha wida. Peemas e cemtes, dempre embaixe de

Mas Ad alge que & impertante demais. destacal: s mew chesciments
com ab spetunidades ehviundas de Guupe de Pesquisa Cultura, Escela e
tducagie Chiadera, que citel amtenisvmente. As. prefesseras Adain de
Aguian Neitael, mimha sempre shiemtadera, Mémica Zeuse Wniaite e
Osleide dteid semearam, em mim, o deseje de apremder com e pela, Arte
e de me tevman mais sersimned e Aumana peles wieses da Educagie
Eatética e da Mediacis Cultural.

e mie tmba necie de come a Ate impulsiona e sen Aumane na
wida. Come a Educagie Estética & mecessdNia as deh, em todes ob seus
aspectes: ma wida pesseal, prefissienal, para as relackes e para o
corstucie de combecimentss.

Pelas mediacses me ghupe e peles estudes prevemientes delas.,
nefletis sebire o que o filésefe, artista e Aisteriader Thiedrich dchillen
meb st acercas da mebiligagie de munds pela hasis e pels saker
sempined. Para, este amteh a ferca pemsamte esti, ma, educacis estética,
reolque & peh meie defa que messa hacienalidade ¢ desereluida. ela
comthibul para o fevmacie de carndter de seh humane e paia e
desermeluiments de suas atitudes éticas. € pela educagis estética de
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seh Aumane que dchillen defemde a ante come wma petemncialidade re
combuate a barbarie fumana.

Baken disse mudew mimha wida pesseal e prefissienal. Passed a
amplian meas elhares e pessibilidades de estor em comtate com a arte,
em diferemtes bugares e com diferemtes companbios.

Com o Ghups de Pesquisa, tirne alguns mementes de wisitases em
muses, em  diferemtes cidades/estades, que me feram  muite
slgmificativgs: sembsineis e efleines.

Come thahalhe com o Educagis Unfartid, atuwalmente ceme
siemtadera pedagbgica, ash pouces, semeis e corstiue, com o celeting,
pessibilidades de heflenies e de estudes sebre o petemcial da arte para
@ wida das ciamgas e des adultes (também realigames juntes wma
At o wim mansea).

Alnda estew de ferias e apremeitel pare wbitah wma expesicis
atistica (Cultuwra Afvicama) e musews em Geids, jwnte de mew
namerade que, ash peuwcss., vem despertande o intenesse pelatematica...
A ante & wichamte, hobabal Precisames mes emcharcal de experiémncias
estéticas, pele wids da Arte, para que pessames mes educaimes
esteticamente.

Emcenie mimAa eschita peh aqui. Espers teh cordtribuide com seus.
estudes.

Forte e Afetusse Abhace,
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Violeta

Querida lrial

Espero que estejas bem e com saide.

Escrevo para te dizer que estou trilhando um caminho, do qual ndo quero
vetornar. Vm caminho em que todos os dias posso refletir sobre o equilibrip entre
a razdp ¢ a sensibilidade. Nele posso perceber as coisas e as pessoas cow mars
clareza, tomar decisbes mais acertadas e viver com mais alegria, pois dele velo o
mundo ew angulo abertp.

0 caminho que escolli percorrer me permite liberdade para fazer minkas
préprias escolhas, mas sempre observandp o que ocorre em weu entorno, para
que nip sejam escollas que beneficiem apenas a mim.

Te digo, Iria, que é um excreicio didrio, mas que me traz muita alegria. Este é um
caminko sem fim, para ser percorrido sem pressa, cultivando cada momento.

$i90 neste caminho, pois nele wme permito sempre fazer uma experiéncia, sequindo
0 movimento continup da educaqdp estética.

Nap sei se [& estds neste caminlo, mas quando quiseres ou puderes, colpca-te
neste movimento de [090 da razdo com a sensibilidade .

Um forte abrago,

Violeta
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Matilda

Carta a uma futura doutora!
Querida Iriah!

Escrevo esta carta enquanto mergulho no livro “Cartas a um jovem poeta” (Rilke,
2024) e acompanho as escritas poéticas das correspondéncias do escritor austriaco Rainer
Maria Rilke com um jovem aspirante a poeta, Franz Kappus, no século XX. Enquanto
aprecio a beleza das palavras de um renomado poeta que dialoga sobre o ser artista e sobre
a vida com Franz, sem deixar de também fazer poesia com seus ditos e no ditos nas
correspondéncias, tento também rabiscar nesta carta meus sentimentos como uma
professora-pesquisadora que descobriu na arte novas nuanges para olhar o mundo a minha
volta — gragas as pessoas por quem tive o prazer de conhecer.

Iniciei no Grupo de Pesquisa “Cultura, Escola e Educacdo Criadora” como uma
menina. Aos meus 23 anos, enquanto trabalhava como jomalista — minha primeira
formagdo — e cursava Letras, descobri que tinha um novo sonho: ser professora. Inicie1 o
curso de Letras para aprofundar conhecimento sobre a minha parte favorita do jornalismo,
a escrita, e para estudar uma antiga paixdo: a literatura. Contudo, ao cursar as disciplinas
pedagdgicas, passel a me imaginar em sala de aula, como docente. Esse novo sonho me
levou até o mestrado em Educacdo. Ingressei no mestrado enquanto ainda estava na
graduac@o de Letras e sem ter experiéncia como professora, mas os caminhos que se
abriram a partir desse ingresso modificaram toda a minha jornada — como professora e
como ser humano.

Da minha paixdo pela literatura, encontrei no percurso uma professora-orientadora
que me incentivou a, eu mesma, buscar as flores encontradas numa experiéncia com o
texto, tal qual a personagem de Virginia Wolf, Mrs. Dalloway, quando decidiu que ela
mesma sairia para comprar as flores para a festa da noite em sua casa; assim como a
desbravar as dobras literdrias, na mesma propor¢do que Dom Quixote percorria o mundo
com seu fiel escudeiro Sancho Pancha. Com essa orientadora, também mergulhei no mar
da arte por meio do GP a qual ela coordenava. Dessa jungdo, entendi realmente a poténcia
das multiplas linguagens artisticas — ndo somente a literatura —, e da mediacdo cultural
para educar esteticamente sujeitos, seja no ensino formal (como escola) ou na educagdo
ndo formal (como em espacos publicos, a exemplos dos museus e das bibliotecas).

Fazer parte do GP “Cultural, Escola e Educagdo Criadora” foi estudar e dialogar
com pares sobre conceitos que permeiam a pesquisa e o fazer educacional por meio da
arte, e, ainda, também ser educada esteticamente com encontros estésicos, sensiveis e
reflexivos. Nao tenho duvidas que, durante o percurso do mestrado e — posteriormente —
no doutorado (com a mesma orientadora e o mesmo GP), vivenciei tempos de
experiéncias. E, talvez, foi o periodo que mais me eduquei esteticamente. Entendi muito
mais esse conceito na pratica, descobrindo a musica, a danga, as artes visuais e, ainda
mais intensamente, a literatura, incentivada por pessoas que partilhavam e incentivavam
a busca pela fruicdo.

Nos mergulhos da arte dentro do GP, mergulhei também na arte fora dele,
explorando a vida além do mestrado e do doutorado. Dessas profundezas, a Gabriela
menina, de 23 anos, que sonhava em ser professora. tornou-se, além de uma docente
apaixonada pela sala de aula, uma mulher encantada com as bonitezas da poesia, que esta
num dia simples de leitura ao som do siléncio no sofa, assim como na andangas por entre
os espacos de um museu numa cidade diferente. conhecendo o mundo também pelos
poemas em forma de arte. Com encontros no GP, fui estesiada por pessoas que, entre
imersdes coletivas, busquei, na singularidade, trajetos que me levaram a uma formacéo
mais humana, a fim de deixar a minha marca também por onde passo.

Por isso, querida Iriah, finalizo esta carta com os desejos sinceros que a sua
caminhada pela conclusdo do doutorado leve-a, também a mergulhos profundos numa
vida mais poética.

Abracos,
Matilda!
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Sabia

Ola, querida Iria,

Eu, Sabia, estou lhe escrevendo para contar brevemente sobre como a minha trajetoria no
Grupo de Pesquisa “Cultura, Escola e Educagio Criadora™, do Programa de Pos-Graduagdo em
Educagdo da Universidade do Vale do Itajai (Univali), oportunizou-me a educagio estética.

Quando estava fazendo o estagio (entre 2006 e 2007) no curso de Pedagogia, o desejo pelo
mestrado me alcangou quando uma professora conversou sobre a possibilidade de minha colega de
trabalhos de estagio e eu ingressarmos ao Mestrado em Educagdo. Lembro-me que fiquei euférica
com a nova ideia, mas ao mesmo tempo fui tomada pela racionalidade de que eu precisava me
estabelecer profissionalmente para entdo, posteriormente, algar novos voos académicos. Assim o
fiz: guardei em meu coracdo a ideia sedutora de me aventurar pelo mestrado, e segui 0 meu
caminho.

Em 2012, passei no processo seletivo para o Mestrado em Educacdo do PPGE-Univali. Meu
projeto teve como tema a Literatura infantil. Dessa forma. passei a ser integrante do Grupo de
Pesquisa “Cultura, Escola e Educacfio Criadora” e comecei a ser orientada por uma professora
apaixonada pela literatura.

Michéle Petit defende que a mediadora/o mediador cultural — aquela pessoa que apresenta
o livro literario — pode ser um familiar. uma bibliotecaria, um professor, ou como foi 0 meu caso.
uma professora orientadora de pesquisa.

Sabe Iria. antes de eu ingressar ao mestrado eu ja lia alguns textos literarios, mas foi com a
minha orientadora e com o GPCEEC que eu compreendi que a arte € poténcia para a educagdo
estética. Por isso, nutro-me com visitas ao muset, com a contemplacio de uma peca teatral, com a
leitura do literario etc., assim, educando-me esteticamente.

Lembro-me que fiz um seminario institucional no mestrado em que a professora trouxe para
a sua aula o filme S0 dez por cento é mentira - uma obra narrativa sobre a trajetoria poética do
poeta brasileiro Manoel de Barros. Ela propés um encharcamento poético. Entrei em uma relacio
com as suas obras e permiti-me fazer uma experiéncia estética com a poeticidade de suas palavras.

Sempre que leio um texto de Manoel de Barros, como por exemplo, O menino que
carregava dgia na peneira, faco uma nova experiéncia com as palavras que vém ao meu encontro.

Isso porque a experiéncia estética ¢ singular.
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Assim como conheci Manoel de Barros, encontrei-me com outros autores literarios por
meio dos movimentos estéticos do GPCEEC. Com Jodo Guimaries Rosa, adentrel ao sertdo e
acompanhei de perto A estéria de Lélio e Lina. Inclusive, Guimardes Rosa me acompanhou na
escrita da dissertacao. Com Milton Hatoum, conheci os Dangarinos da iiltima noite.

Com o desejo de continuar minha trajetéria de pesquisa académica, ingressei ao doutorado
no mesmo grupo de pesquisa. A minha pesquisa defende a experiéneia estética como uma pratica
de cuidado de si no cotidiano da Educacdo Infantil. Com os estudos e pesquisas junto ao GPCEEC,
compreendi que a educagdo estética esta atrelada ao ato de fazer uma experiéncia estética com a
arte. Sendo assim, durante todo o percurso da pesquisa trouxe a experiéncia estética que fiz com as
leituras do literario, com as visitas a0s museus, com o teatro, com a musica.

Como a metodologia da pesquisa doutoral é a Pesquisa Narrativa Autobiografica, ousei
escrever alguns textos poéticos que exprimem a experiéncia estética que fiz com a arte, um
movimento de encontros, de desassossego e de contemplacéo e reflexdo do mundo vivido. Desejo
ressaltar que fui encorajada pela minha professora orientadora a publicar na tese esses textos
autorais. Despir-se do anonimato foi wm grande exercicio de encorajamento, uma revolucéo do
meu interior para 0 meu exterior.

Eu defendo em minhas pesquisas que a inteireza da crianga seja cultivada por meio de um
cotidiano em que experiéncia estética seja uma pratica de cuidado de si. Dessa forma, trago a
experiéncia estética como uma pratica de cuidado de mim em meu proprio cotidiano; nutro-me
com a leitura do literario, por exemplo, porque sei da poténcia que ha em um texto de literatura
para que desacelerar de uma rotina anestésica para contemplar a vida e assim manter-me uma
mulher cultivada (razdo e sentidos em um movimento dinamico € reciproco).

Uma mulher cultivada que ndo apenas defende em suas pesquisas a educacdo estética do
ser humano, mas que no dia a dia procura fazer da vida uma obra de arte, nutrindo-se com literatura,
com visita a0 museu, com a apreciacdo de uma pega teatral e etc. Essa mulher cultivada que sou na
minha vida pessoal ressoa, reverbera na professora de Educacdo Infantil que sou na minha vida
profissional.

Minhas pesquisas ja foram defendidas e, atuando hoje na escola da mfancia ptblica,
percebo o quanto a educagio estética que conheci com o Grupo de Pesquisa “Cultura, Escola e

Educagao Criadora” tem contribuido para eu contemplar as inutilezas da vida, como diria Manoel

de Barros, pois sdo nessas insignificancias (aquilo que ndo é utilitarismo) que encontro grande
significancia. E dessa forma, mantenho-me cultivada.

Para finalizar esta carta Iria, destaco mais uma vez a professora apaixonada pela literatura
que me apresentou Manoel de Barros e Guimaries Rosa. A sua paixdo pelos livros ressoou em
mim. E esse é¢ 0 meu desejo como professora que atua na primeira infancia: que a arte continue
encharcando a minha vida, mantendo-me cultivada, e que esse movimento estético ressoe.
reverbere no cotidiano da escola da infincia que atuo... desejo continuar carregando agua na

peneira.

Com Carinho,
Sabia
Ttajai, 09/02/2025.
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Is

Prezada Iria,

€ um prazer participar da sua pesquisa e falar um pouco sobre meu percurso no GP
Cultura, Escola e Educacdo Criadora.

A entrada no mestrado e no GP foi o inicio de um “divisor de dguas” na minha vida.
Eu sempre fui artista e professora de danga, masndo tinha ideia da poténcia da arte em nossas
vidas. Com o percorrer dos estudos fut me identificando em prdticas que eu desenvolvia, mas
que ndo tinha o conhecimento da sua producdo e importancia na drea da educagdo, ndo tinha
consciéncia de como a danga contribuia potencialmente na constituicdo dos sujeitos.

Os referenciais teéricos utilizados pelo GP me ensinaram a poténcia da arte, e a partir
disso, fui ressignificando minhas praticas em danca. Com um olhar para a educacdo estética e
para a mediacdo cultural, minhas aulas ampliaram o foco no aluno como ser atuante, presente
e critico. A escuta pelos corpos dancantes se ampliou, e essa escuta perpassa pela fala, pela
observagdo, pelo dar tempo ao processo de cada pessoa, pelas trocas e partilhas, pelo olhar para
as subjetividades de cada sujeito.

As ressondncias do mestrado, me levaram para o doutorado com a certeza de querer
permanecer no GP Cultura, Escola e Educacao Criadora para aprofundar meus estudos.

Pela educagdo estética, proporcionada pelo GP, ampliei meu olhar para o mundo e para
minhas relaces, sejam pessoais, profissionais, sociais, politicas e culturais. Me vejo uma
pessoa mais sedenta por arte, pelas miniicias da vida, pelas observacdes e percepces mais
apuradas, pelo equilibrio do meu corpo amparado pela sensibilidade e pela racionalidade.

Esse novo ser que surgiu também ressignificou minhas prdaticas pedagdgicas que se
tornaram mais cuidadosas para um olhar estético. As ressignificacdes pessoais e profissionais
Sforam acontecendo concomitantemente, num processo lento, pessoal, subjetivo, de muitos
questionamentos e busca de respostas.

Acredito que esse seja o percurso de pessoas que se permitem serem afetadas pela

educagdo estética, porque eu fui afetada e me sinto mais potente nas acdes da vida.

Abraco, e boa pesquisa!

Is
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lenu

Querida Iria,

Recebi sua proposta para escrever uma carta narrando como minha trajetéria no GP “Cultura,
Escola e Educacao Criadora” oportunizou minha educacao estética e de que forma as

experiéncias vividas no grupo reverberaram em minha vida pessoal e profissional.

Inicio agradecendo a oportunidade de revisitar esse tempo, nao apenas para reviver lembrancas

amorosas, mas também para refletir sobre tudo o que vivi nesse momento tao especial.

Nao sou catarinense; nasci e vivi toda minha vida na cidade de Sao Paulo. Mudar para uma
regiao desconhecida, deixando amigos e familiares, aos cinguenta e um anos, foi uma decisao
ousada, mas necessaria. Naquele momento, eu estava iniciando meu doutorado numa
universidade da cidade, na area de avaliagao externa, uma tematica que buscava compreender
antes de me aposentar de meu cargo publico na Secretaria Municipal de Educacgao de Sao Paulo.
Além disso, atuava como pedagoga ha quase vinte anos, na gestao de uma escola de ensino
fundamental, muito envolvida com avaliagdes internas e externas, gestao de pessoas, inclusido
de alunos...

Faco esse relato para que vocé entenda o impacto que foi para mim ingressar em um grupo de
pesquisa que discutia e buscava compreender a educagao estética por meio da Arte. Talvez vocé
se pergunte como fui parar nesse grupo. Ah, amiga! Coloco na conta das surpresas que o

Universo nos reserva, ou, como dizem, Deus escreve certo por linhas tortas.

Cheguei a Univali em 2014, indicada por uma professora para continuar os estudos sobre
avaliacao. Porém, como nao consegui contato com ela, resolvi participar de um seminario de
literatura — sempre gostei de ler. E foi entao que conheci Adair. Foi amor a primeira vista ( risos).
Encantei-me pela tematica, pela metodologia de ensino e pelas pessoas que participaram do

seminario. Ao final, fui convidada a integrar o grupo de pesquisa.

Lembro que em um dos primeiros encontros, a professora Adair entrou com uma caneca de café,
colocou-a sobre a mesa e perguntou: O que vocés estao vendo? Comecei a ouvir colegas
narrarem historias poéticas, cheias de musica, movimento, cores, odores e sabores. E eu... eu sé

via uma caneca.

Naguele momento, percebi o quanto os anos dedicados a resolver os problemas do cotidiano
escolar — apagando incéndios e assistindo outros surgirem — haviam me endurecido. Estava tao

imersa na racionalidade e na resolugao pratica das coisas que havia me distanciado da leveza e
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da fluidez da Arte. Assim, iniciei uma nova trajetoria, cheia de desafios, que ainda reverbera em

mim.

Gosto de pensar em trajetoéria porque, embora eu possa marcar seu inicio, seu fim é incerto. E
hoje, acredito que o movimento de educagao estética de uma pessoa nunca termina; ele se
reinventa continuamente. Uso o termo pessoa com cuidado. Diferencio-o de individuo — que
sugere autossuficiéncia — e de sujeito — que atua como senhor de sua acdo, mas ainda de
forma isolada. Para mim, uma pessoa existe na relagao com o outro, com o meio em que vive e
com a cultura da sociedade. Mais que isso, ela se equilibra entre razao e sensibilidade,

compartilhando seu conhecimento e experiéncia com aqueles ao seu redor.

Entendo, ainda, que este movimento esta relacionado ao direito de ter acesso a Arte e aos
espagos em gue ela se manifesta, ao contato com mediadores que facilitam esses encontros e as
experiéncias que cada um vivencia. Exige determinagéo para continuar se nutrindo esteticamente

e, sobretudo, ser um agente que contribua para a educacao estética da sua comunidade.

Mas como educar-se esteticamente? Essa foi a pergunta que reverberou em mim apéds aquele
encontro com a caneca. Sera que algum dia eu conseguiria ver além de uma caneca? A medida
gue participei das atividades do grupo, dos seminarios e dos estudos durante meu doutorado, as
questoes se multiplicavam e se diluiam, num movimento quase musical, entre sons e siléncios,

dissolvendoe a rigidez que o tempo havia solidificado.

O grupo me proporcionou vivéncias intensas: visitas a espacos de Arte, encontros com obras e
artistas, conversas profundas com os colegas, seminarios que exploravam as Artes como um
caminho para a educacao estética e estudos sobre autores que ampliaram minha compreensao.
Além disso, fui estimulada a me nutrir esteticamente. Todas essas vivéncias ecoaram e continuam
a ecoar em meus escritos, em minha relacao com a vida e até em minha familia. A nutricao
estética deixou de ser uma atividade académica e se tornou um habito, uma necessidade,

transformando meu cotidiano.

Paulo Freire diz que ninguém educa ninguém e ninguém se educa sozinho. Meu movimento de
educacao estética foi um acontecimento coletivo, envolvendo muitas maos, lugares e dialogos,
que se transformaram em experiéncias, no sentido que Heidegger e Maffesoli defendem — e que
busquei compreender na minha tese. Com o tempo, percebi que educar-se esteticamente é um
movimento continuo. E preciso nutrir-se e ser nutrido, até que essa fome de Arte se encarne em
noés.

A experiéncia com a Arte € revigorante; ela nos transforma como pessoas e reverbera nas

pessoas com as quais convivemos. Somos mediadores por nossas acoes, mais do que pelos

discursos. A Arte nos torna mais encarnados nas coisas da vida. E hoje, de pois de toda esta
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experiéncia, diante de uma caneca de café, me lembro de Magritte e afirmo, “Ceci n’est pas une

tasse”. (Risos)

Novamente, agradeco a vocé, Iria, pela oportunidade de poder rememorar momentos tao
intensos na minha vida e que me trazem tanta alegria. Hoje, carrego comigo a certeza de que a
educacao estética € um caminho de humanizagao continua, que se renova a cada encontro, a
cada experiéncia e a cada didlogo. Participar o grupo de pesquisa foi uma trajetéria que nao
apenas transformou minha relagao com a Arte, mas também minha forma de ser e estar no

mundo.

Com carinho,

Lenu ( a Elena Greco de “A amiga genial” de Elena Ferrante)
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Lucia Prevensie

Brusque, 17 de dezembro de 2024.

Querida colega e parceira de estudos e pesquisa na Educac@o!

Aqu venho relatar minha caminhada na pesquisa, até o presente momento, tomando

como ponto norteador, a Educagdo Estética e(m) minha vida.

Ha pouco entrei para Grupo de Pesquisa Cultura, Escola e Educac@o Criadora, como
bolsista de pesquisa. Neste tempo, vivi expenéncias singulares e valiosas, que me
proporcionaram a oportunidade de desbravar caminhos pelas esferas da Educacéo

Estética, trajetoria que conquistou meu olhar sobre sua importancia.

Diante das trocas e vivéncias, percebi que, enquanto seres humanos, somos intelecto e
somos sensivel, e o melhor de nos, a nossa esséncia, se encontra no despertar, no

movimento e no equilibrio entre ambos.

Sendo licencianda, ainda em processo de formagdo para atuacio na docéncia, reverberarei
os aprendizados em minha vida profissional, buscando contribuir com a Educagio

Estética de meus futuros alunos.

Ao pensar minha vida pessoal, a Educagdo Estética ampliou o agucar do meu lado
sensivel, dos meus sentidos. Nesse movimento, me permiti sentir e vivenciar cada

momento. e 0 quao bons sdo os frutos gerados por essa entrega.

Niio ¢ sobre o certo e o errado. Néo é sobre moldar. Néo é sobre padrdes. E sobre a
grandiosidade e o poder das possibilidades. Possibilidades de pensar. Possibilidades de
ver. Possibilidades de ouvir. Possibilidades de tocar. Possibilidades de farejar.
Possibilidades de saborear. Possibilidades de sentir. Possibilidades de experienciar.

Possibilidades que unidas edificam a formagdo intelectual e sensivel do individuo.

codinome de Lucia Pevensie.
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Espiral

Balneario Camboriti, 02 de fevereiro de 2025.
Ao querido Grupo de Pesquisa Cultura, Escola e Educac¢ao Criadora,

Escrever sobre minha participagio neste grupo € um exercicio prazeroso (ue evoca somente
lembrangas afetuosas. E como abrir um livro de memorias repleto de imagens. sensacdes e
percepgoes que transformaram profundamente minha trajetoria pessoal, académica e

profissional.

Entrar neste espaco foi como abrir uma janela para um mundo que sempre esteve ali, mas que
eu ainda nfo tinha olhado com tanta aten¢dio. Desde os primeiros encontros, fui atravessada
por novas percepgdes e por um encantamento que sO crescia. A educacgdo estética e a
mediacdo cultural ndo eram apenas conceitos tedricos — tornaram-se formas de ver e
experienciar o mundo. A mediacdo com a arte ¢ com os saberes proporcionada pelas

professoras coordenadoras do grupo abriam espago para que a experiéncia acontecesse.

A partir do convite ao agucamento dos sentidos e da ampliacdo do olhar, passei a sentir-me
imersa em um mundo de novas possibilidades estésicas. As imagens visuais que sempre
estiveram presentes em meu enforno suscitaram indagacdes e reflexdes. A poesia e a

literatura, que haviam se afastado de meu cotidiano, voltaram a me nutrir esteticamente.

Logo no inicio da participagdo no grupo. tive contato com um dos livros publicados, o qual
reunia diversos artigos que me oportunizaram pensar sobre a arte e a educagdo. Nio sei como
e nem porqué, mas ainda hoje o livro possui um perfume que me encanta toda vez que eu o

abro. folheio e leio suas paginas.

Percebo que o grupo proporcionou-me vivéncias poéticas, espagos para o sentir € o pensar de
maneira individual e coletiva. A poesia entrelagada as vivéncias potencializava os encontros e
o afetamento, além da partilha dos alimentos ofertados no lanche ao final de cada encontro,

que traziam o sabor da alegria.

Senti-me por diversas vezes atravessada pelas trocas sensiveis propostas. A leitura dos textos

que eram sugeridos abriram caminhos que nunca mais se fecharam: Schiller, Duarte Ir.,
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Maffesoli, Larrosa, Heidegger foram alguns dos autores que indicavam o caminho do

pensamento, o caminho da experiéncia.

Os encontros eram mais do que espacos académicos — eram espacos de afeto, de trocas
sensivels, de vivéncias poéticas que ressoavam dentro de mim. E como ressoavam! Por
muitas vezes, senti-me tocada, afetada pelo que se discutia, pelo que se compartilhava, pelo

que emergia das leituras, das conversas, dos lanches, das caminhadas, do contato com a arte.

Hoje, ao olhar para minha pratica docente, vejo o quanto o grupo me transformou. Ja ndo sou
a mesma professora que entrou ali no inicio, e nem poderia ser. Minha forma de ensinar, de
pesquisar e de estar no mundo foi ressignificada. Levo comigo cada aprendizado, cada troca,
cada sensacdo que esse percurso me proporcionou. E, acima de tudo, levo uma imensa

gratidio.

Com carinho,

Espiral
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L.C.

Todas essas coisas que eu vi me ddo um certo tipo de experi éncia que talvez
continue sempre indecifrdvel - uma pedra no caminho, diria talvez Carlos
Drummond de Andrade.

Wik

Querida /.,

espero que esta missiva te encontre bem e, animada com o sopro do novo ano,

plena de energia para seguir teus projetos.

Hda tempos pretendia te escrever sobre este assunto tdo precioso para mim,
sobre o qual apenas ensaiamos um conversa. A despeito da possibilidade de minha
demora ter te desmotivado, desejo que ela, ao contrdrio, tenha criado uma

expectativa pass i vel de ser devidamente atendida.

Quando Clarice escreveu de Floren¢a a Elisa e Tania contando as 1 ltimas
novidades de suas experi é&ncias pela FEuropa, ciente de sua poss{vel
indecifrabilidade, como vocé 1& na ep{grafe que escolhi para nés, ela também
registrou seu lamento por ndo saber descrever o que via - a maravilha da cidade,
Michelangelo, Rafael, Donatello, pal d cios, “mil coisas” . E surpreendente como
eu, completamente incompar G vel com C.L. na qualidade da escrita, me identifico
com a pessoa dela, ainda mais quando penso nas minhas experiéncias e nas mil
colsas-presentes trazidas pelo nosso grupo de pesquisa, o Cultura, Escola e Educacgdo

Criadora - GPCEEC. Eu tamb ém ndo sei descrever tudo o que vi(vi).

Eu cresci voluntariamente cercada por literatura e imersa no mundo do ballet
e tudo o que ele me trouxe, e, portanto, vivia, principalmente na adolesc éncia,
experimentando muito e experienciando quase tudo ao ponto heideggeriano. O GPCEEC,
entretanto, chegou dé cadas mais tarde, depois de eu ter vivido muitas batalhas,
algumas perturbadoras, outras anestesiantes, me recolocando em contato com aquele
meu eu anterior, despertando o félego da minha alma bailarina que ainda ndo havia

desistido completamente, para aprender a dangar novas melodias.

Acho que a grande quest3o é que, ao mesmo tempo em que me proporcionava mais
possibilidades de experimentag¢do em tantas vivéncias sens {veis que nos foram
ofertadas, o grupo me tornava consciente do quanto eu vivia ou ndo cada momento

como quem faz uma experi éncia.
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Sabe 1., eu sempre estive disposta a viver meu tempo acad & mico quase como o
ferro se dispde ao ferreiro ou como o ouro se entrega & s maos do joalheiro. Sempre
acreditei ser uma heresia superior sair ilesa de uma formacdo densa como uma
graduagdo, um mestrado, um doutorado. E, olha, eu sei que é senso comum que isso
¢ 1imposs ivel, mas ndo ¢ isso que a gente vé na prdtica. Eu ndo acredito
absolutamente que o ac tmulo de conhecimento é capaz de mudar o (nosso) mundo, e
¢ 1isso que muita gente tem feito em sua forma¢do acad @mica - acumulado
conhecimento. Ora, se quem gera e usa o conhecimento somos nds, é o que vai em
nds que ¢é potente, e esse nds ¢ feito de mat éria imaterial, coisa ndo
coisific a vel, sens 1vel gerado atrav és do sensorial. E isso as 1 1 deres do GPCEEC

me parecem saber muito bem.

Assim, toda vez que fomos expostos a alguma forma de arte, e, mais ainda,
toda vez que tivemos uma ou v drias obras de arte mediadas - literatura, musica,
danga, pintura, escultura... -, e eu aqui destaco a importadncia fundamental da
mediacdo da arte, eu estava 1da, com minha coisa ndo coisificdvel entregue a
seguir sendo moldada em meu eu-ferraria, para seguir sendo entrelacada em meu eu-
-filigrana. E veja, minha querida, ndo estamos falando aqui de swubmissGo impensada
e servil ao processo, aos modos do ferro e do ouro, mas de disposi¢do repleta de
desejo de tornar(-se). Hd aclo pessoal e consciente envolvida a i, porque, afinal,
¢ poss 1vel estar de corpo presente e alma totalmente ausente, feito ferro e ouro

que sdo s minério inconsciente e indescoberto no seio da terra.

Entdo, filinigranizada e consciente de tal, eu jd ndo era mais a mesma, nao
0 sou mais, o que inevitavelmente repercute e reverbera em tudo o que faco. Meu
olhar sens ivel, agora ainda mais sensibilizado, se estende a tudo e todos ao meu
redor, afetando minha maternagem, minha ensinagem - que se tornou muito mais
escuta e perguntacdo orientadora que explicacdo -, enfim, todo meu agir no mundo,
que agora € muito mais orientado a observar, a agir em direcdo a e, sempre que
poss 1 vel, interagir com a mat éria imaterial, a coisa ndo coisificdavel, o

sens 1 vel poss ivel através do sensorial.

Embora voc & possa estar me achando maluca, arrisco a dizer que a esta altura

voc & jda entendeu aonde eu finalmente queria chegar, ndo ¢ mesmo, 1.9

As oportunidades ofertadas pelo grupo foram fundamentais para que eu vivesse
experi @ ncias - no sentido heideggeriano ou lispectoriano - , esté ticas e assim
me educasse esteticamente , mas o que realmente potencializou tal fato, foi que

essas oportunidades foram mais que simples ocasiGo de exposigdo a objetos
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art { sticos e estéticos. Foram as mediagbes durante as ocasiles, bem como o
concomitante estudo e a tomada de consci @ncia dele decorrente acerca do conceito
e da importancia da educagdo est é tica, bem como dos papeis da estesia e da fruicdo
para tal educag¢do. Porque, se eu antes jd acreditava ndo poder sair ilesa do
processo, desse modo aprendi a imergir nele de maneira a garantir um afetamento
tal que me afastasse da anestesia deste modo de vida barbaramente d gil, raso e
ins 1 pido do nosso tempo, rumo a um modo de viver - e de ser - repleto de estesia,
com as devidas pausas para mergulhar fundo e degustar o sabor do que se quer saber.
E eu creio que hoje realmente eu posso muito mais porque aprendi como (me)educar

esteticamente.

Bem, querida I., para ndo correr o risco de voc & desistir de mim, e torcendo
para que minhas palavras ndo sejam indecifr d veis como algumas pedras, eu vou

parando por aqui.

Pensando em Michelangelo e suas esculturas, deixo—te com uma imagem da obra
de Casare Zocchi intitulada “The young Michelangelo carving the head of a faun” ,
para nos ajudar a lembrar de seguir (nos) lapidando - creio que essa seja nossa

obra maior.

Escreva quando quiser! At é breve!

Carinhos, L.C.

Itajai, 20 de janeiro de 2025.
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Cartégrafa ambiental

Querida Irig,

Minha trajetdria no GP foi tracada a partir do estudo da cartografia
como método de pesquisa, conectada com leituras dos fildsofos Ranciere “saber
emancipado”, Schiller e os “movimentos de razao e sensibilidade que
oportunizam conhecimento” e Deleuze sobre a “multiplicidade e imanéncia do
ser”. Por certo, desconhecia a arte como possibilidade de experiéncia estética, ou

como Heidegger nos ensinou “algo que nos acontece, o que nos toca”.

Este percurso oportunizou, para além dos saberes filosoficos, a
educacdo estética a partir da arte (em todas as suas manifestacbes) como
possibilidade de imprimir sentido a vida (o que a obra pode me dizer),
experenciando lugares surpreendentes como Inhotim, a Bienal de S3o Paulo e 0
Instituto Internacional Juarez Machado, ou ainda possibilitando um novo olhar
para a leitura de uma obra, por exemplo. Nao raro, quando leio algo, questiono:

Tem hipertextualidade? E uma obra aberta?

Olhar inclusive, que reverbera na minha escrita académica. Sempre
que possivel, tento produzir textos mais leves, criativos e que sejam capazes de

conectar arte e ciéncia.

De certa forma, como defendi na dissertacdo, a trajetéria no GP
contribuiu para minha autonomia intelectual e o sentido de pertencimento (ndo
so estar, mas ser no mundo), e ciente deste ganho, sempre que posso, oportunizo

encontros com a arte para minha filha.

Com carinho,

Cartografa ambiental
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Dinarte

Sempre fui curioso em experimentar materiais de expressdo sonora nas aulas com a
educacdo infantil, o que me levou, também, a pensar a atuagdo docente junto a esse
nivel de ensino como uma forma de reconexao a minha propria infancia. Gostava de
perceber os sentidos do meu proprio corpo, adulto, em conversagao com minhas
memdrias de infancia. Muitas vezes pensei que a experiéncia mediada em sala poderia
ser a primeira na vida dessas criangas. Nessa mesma época passei a visitar exposi¢oes
de arte contemporanea. Comecei por perto e logo se tornou uma rotina. Visitei bienais
no Brasil e no exterior, o que, aos poucos, comegou a transmutar minhas percep¢ées de
arte, algumas vezes de forma imediata, outras vezes depois de meses depois das visitas.
Mas, e a sala de aula? Como isso se enquadraria nas aulas de musica?

Certa vez, |4 por 2018, algumas académicas que ja faziam parte do GP Cultura, Escola e
Educacdo Criadora, e trabalhavam comigo, me convidaram a participar do grupo e fazer
algumas disciplinas isoladas para, posteriormente, cursar um mestrado. Disseram-me
gue algumas de minhas préticas estavam alinhadas com os estudos do GP. Pensei logo:
que tipo de estratégias estavam estudando Id? uma vez que me interessava a arte
contemporanea junto a educagao infantil, mas voltada ao ensino da musica. Algumas
vezes me indagava se essas aulas que estava realizando, na época, poderiam ser
consideradas aulas de musica. Um conflito condicionado a uma formagdo em
licenciatura gue viu apenas metodologias eurocentradas voltadas a percepcao musical e
ao ensino do instrumento. Eu queria mais.

Convite aceito, ingressei como aluno especial em uma disciplina mediada pela
professora Dra. Monica Uriarte. Ali me dei conta de que ndo estavam discutindo
metodologias contemporaneas no ensino da musica, mas, sim, estudos voltados a
educacdo estética, mediagdo cultural, saber sensivel e experiéncia.

Foi incrivelmente transformador. Comecei a observar minha atua¢do de forma
académica em um outro patamar. Lembro de transitar minha percepgdo voltada aos
elementos que compdem uma aula de musica, para um atravessamento de sentidos. A
palavra experiéncia, enquanto conceito filosdfico, tomou forma ndo sé em leituras, mas
na minha carne docente. Comecei a viver efetivamente a mediagdo como uma
experiéncia compartilhada, ou melhor, vivida e comunicada com as criangas, que faziam,
simultaneamente, suas proprias experiéncias. Durante o mestrado, essas experiéncias
comecaram a sair do papel de leitura para uma imersao vivida e epistemoldgica. Lembro
de entrar em sala com as criancas e pensar: O que vamos aprender hoje?

Meu tema de estudos foi a GRAFIA DO SOM e, antes mesmo de desenvolver minha
dissertagao, que inicialmente pensava eu ter relagdo apenas com o desenho e como as
criangas representam o som graficamente, gradualmente, durante a escrita e os estudos
orientados a partir das discussdes do GP, come¢ou a vislumbrar um lugar de
compreensdo que eu nao havia encontrado na Licenciatura em Musica. A saber, o espago
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de aula como um organismo vivo, de mao dupla, repleto de sentidos e construcdo do
conhecimento.

Depois do mestrado concluido, comecei a mediar formacgdes de professores em diversas
cidades de Santa Catarina, incluindo a formacao de professores de Arte do municipio de
Sao José, que durou um ano inteiro. Participei de seminarios, escrevi capitulos de livros
e artigos relacionados ao meu tema de estudos. Realizei exposi¢bes de artes visuais e
sound Art, com diversas técnicas observadas durante as aulas com a educacado infantil.
Isso, definitivamente, ndo teria sido possivel sem o contato com o GP.

Atualmente estou cursando o Doutorado em Educacdo Musical. Me senti seguro e
preparado ao responder uma das perguntas feitas durante a entrevista, pela banca de
professoras, enquanto estava no processo de selecdo:

Vocé acha que isso é uma aula de musica? Perguntaram as catedraticas em educacao
musical.

Respondi: 56 tenho certeza das experiéncias que me atravessam, sem alforria.

Dinarte
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M. u.

Itajai, outubro de 2024

Querida Iria, agrade¢o o convite para participar da sua coleta de dados, escrevendo
essa carta sobre a repercussdo da Educagdo Estética na minha vida.

Como aluna e posteriormente professora de um Programa de Pés-graduacao em
Educacéo, escrevo essa carta falando sobre como a Educacéo Estética repercutiu
na minha vida profissional e pessoal, apontando que a Educacgéao Estética que me
refiro é aquela que estesia todos 0s nossos sentidos, entao inicio por esses sentidos
tdo importantes para as nossas referéncias.

O caminho por mim trilhado iniciou pela visdo, procurei refinar o meu olhar para as
pessoas em suas mais diversificadas atividades, sem esquecer de olhar para as
minhas agdes e atitudes em situagdes diversas. So6 olhar ndo foi suficiente, porque
o resultado gerou inquietagdo e curiosidade, que me levaram ao movimento e
interagdo. Como venho de uma formacao artistica, a visdo também abre muitas
possibilidades criativas, pois tudo o que vemos e lemos, passa pela nossa
experiéncia, o que certamente é ressignificado. Quando leio um texto conhecido,
gosto de me surpreender em encontrar outras formas de ressignificagdo.Tudo o que
vemos e guardamos na nossa memoria, passa a fazer parte da nossa educacéo
estética, porque de certa maneira, vamos utilizar essas informagdes para
ressignificar nosso cotidiano, nossa atuagdo profissional e pessoal.

Venho de uma area de formacdo onde o som, sua organiza¢do, comunicacio e
repercussao sao vitais, e assim nasce a necessidade de refinar a audi¢do: nosso
entorno esta repleto de sonoridades, algumas escolhidas por nés, como selecionar
uma musica que gostamos, em outras ocasides podemos nos estesiar com 0s sons
da natureza como o cantar dos passaros, o vento que balancga as folhas das arvores,
o som gerado pelo movimento das ondas do mar. Também temos sonoridades mais
ruidosas, que nem sempre nos estesiam, mas fazem parte da nossa vida cotidiana:
o som resultante do fransito de veiculos, as falas das pessoas nas ruas, o ruido
produzido pelo nosso andar. Enfim, a audicdo como um sentido muito acurado, esté
sempre aberto: ndo podemos fechar os ouvidos, Schafer ( Ouvido Pensante, 1991 )
nos diz que “ndo temos palpebras auditivas”, ou seja, ndo conseguimos isolar a
audicdo completamente: mesmo utilizando fones de ouvidos, podemos ouvir os
ruidos internos do nosso corpo. Por outro lado, a audi¢géo € um bau de lembrancas:
frases, palavras, musicas, vozes, textos e tudo o que nossos ouvidos foram capazes
de guardar. Abrir nosso bau, certamente estesiara nossos sentidos!

Somos seres integrados, e o tato tem uma fung&o fundamental para estesiar nossos
sentidos: gquantas coisas conseguimos reconhecer pelo toque: 0 macio e o aspero,
o frio e 0 quente, o leve e o pesado. Temos uma necessidade de abracar pessoas
que gostamos, o toque nos aproxima e gera aconchego. Como musicista, o tato é
um sentido muito especial para mim, pois o pianista precisa olhar a partitura e
“tatear” as teclas brancas e pretas do piano, por vezes com mais intensidade e forca,
outras da forma mais delicada e suave possivel. Na minha atividade artistica como
regente coral, o tato sempre foi um sentido muito importante para a minha atuacéo
profissional, pois & por meio dele que sdoc delineados todos os contornos e
movimentos para a execugao musical, modulando as sonoridades suaves, médias
e fortes, assim como, os movimentos dos bragos e maos, necessarios para a
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regéncia, onde toda a indicagdo de intensidade sonora é dada a partir dos
movimentos das maos do regente.

Quantas pessoas e lugares conseguimos reconhecer pelo olfato? Temos memoarias
olfativas de pessoas, lugares, comidas, flores, perfumes, entre outros. Nosso olfato
é extremamente importante para indicar caminhos. Escolhemos os produtos que
utilizamos tanto para a higieniza¢&o de nossas casas, Como para nosso uso pessoal
como fragrancias e cremes pelo olfato. Nossa alimentagdo também ¢ olfativa, muitas
vezes escolhemos o que comer pelo olfato e depois saborear pelo paladar.

O paladar & outro sentido extremamente importante nas nossas escolhas, pois
precisamos do alimento para nossa saude fisica e mental, mas o paladar vai além
da alimentacéo, o paladar causa prazer, quando fazemos nossas escolhas pelos
gostos, texturas e odores. Os cindo sabores identificados pelo paladar sdo: doce,
azedo, salgado, amargo e umami, termo originario do japonés, que significa
esséncia do sabor. O paladar tem um sentido muito especial para mim, pois venho
de uma familia de italianos, onde cozinhar ndo era uma obrigac&o, era um evento!
Lembro da minha m&e cozinhando, em um tempo que as coisas ndo eram tao
disponiveis como agora, com muitas opgdes e variedades de comidas semiprontas.
Tudo era feito em casa, desde a massa até o molho. O paladar é muito interessante,
ele traz recordacdes, saudades, mas também instiga novos sabores e misturas que
a atual gastronomia nos apresenta de forma inusitada. Combinar ingredientes é uma
arte, que se aprende fazendo, acertando e errando, mas sempre procurando o que
pensamos ser o “ponto certo”.

Enfim, agradego a lIria pelo convite para participar dessa pesquisa, pois essa
atividade estesiou 0s meus sentidos de forma muito particular. E muito bom
pararmos um pouco, afastarmo-nos da nossa rotina e pensarmos/repensarmos na
nossa atuacdo e na repercusséo da Educacio Estética em nossas vidas.
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Marilyn M.

Sim, a educacéao estética pode ter impacto profundo no sujeito que entra em
contato com a arte e permite que ele faga uma experiéncia Unica e pessoal. Essa
experiéncia caracteriza-se como uma forma de dialogo entre o sujeito e a obra
de arte que promove uma grande influéncia. Leva o sujeito a entrar em um
universo de significados, emocg@es e sensagdes. Isto porque a arte nos toca, nos
faz sentir, pensar e refletir sobre 0 mundo e nés mesmos. Este dialogo ndo verbal
da experiéncia estética € dominado pela linguagem simbolica, sensorial e
emocional. Quando isto ocorre vivemos uma experiéncia unica e pessoal que
desenvolve em nds uma maior sensibilidade, percepgédo e consciéncia critica em
relacao ao mundo ao nosso redor. Ao analisar a historia de minha vida em todos
0s aspectos e minhas experiéncias com a educacdo estética posso afirmar que
ela foi responsavel pelo meu modo de ver e analisar todas as coisas e espagos
em que vive sobre uma otica da busca do belo e da humanizagao presentes na
educacédo estetica.

A Estética esteve presente na minha formacdo desde os primérdios. Entrei na
escola com trés anos de idade. A partir dai fui sendo envolvida na escola por
atividades artisticas e culturais. Minha primeira apresentacéo foi aos 3 anos
quando, em uma festa junina recitei ao versinho “batatinha quando nasce” e eu
brinco dizendo que foi o meu batismo de fogo porque a partir dali, nunca mais
sai do palco. Figuei uma eterna oradora, que adora falar e possuo a fluéncia
mental para falar sem escrever. Minha vida encolhe quando n&o tenho publico
para comunicar algo. Neste periodo foram inumeras atividades de artes de
oratéria e danca nos eventos escolares. E as brincadeiras estéticas continuavam
na rua com os vizinhos, pois tinhamos um circo no qual inventavamos historias
e dramatizacdes.

Ao seguir para o ginasio, descobri que escrever também possibilitava o0 encontro
com a arte, a arte literaria. Comecei e ler romances, poemas, revista selecéo e
tudo o que me fosse ofertado com palavras. Fiz meus primeiros poemas. Fui
apresentada a musica pela professora de artes musicais. Comecei a cantar, na
época, a musica italiana estava em alta e eu, adolescente e apaixonada cantava
“dio como te amo” e muitas outras.

Ao chegar ao ensino médio, no curso do Magistério tornei-me a oradora oficial
da Escola tendo em vista que gostavam do jeito que eu declamava, colocava
vida nas palavras. Na época, elaborei uma apresentagé@o a partir do livro O
Profeta de Gibran Kalil Gibran quer li e me encantei como com o Pequeno
Principe. Para a dramatizagao selecionei os trechos sobre educacao e professor,
montei no palco o cenario com caixas coloridas, e alternavamos as falas entre
as amigas do grupo. Escrevi uma parafrase para a musica Ao mestre com
carinho e ao final, todas cantamos acompanhados por uma colega que tocava
acordeon. O publico ficou encantado, fomos aplaudidas em pé, inclusive pelo
pessoal da diretoria de Educagao do Municipio que estava presente. Detalhe, o
livro em conheci na casa de uma amiga, na qual fui passar férias. Como nao
podia comprar eu copiei o livro inteiro, no més de fevereiro, de um verao no Rio
de Janeiro, com 17 anos de idade.
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Neste periodo, tinhamos também um grupo de teatro com a professora de artes.
Montamos duas pecas infantis de Maria Clara Machado e saimos pelos
municipios vizinhos apresentando. Era simplesmente inebriante. Com este
mesmo grupo montamos um espetaculo de danca e apresentamos no palco do
cinema da cidade.

Concluido o Magistério veio a Universidade, como fiz Letras pude aprofundar
meus conhecimentos literarios. Foi paixao a primeira vista pelo professor de
literatura e teoria literaria. A sintonia foi tanta que comecei a atuar como monitora
dele e tendo acesso a sua imensa biblioteca. Com ele conheci a paixéo pelo
Jodo Guimaraes Rosa.

Ali estava definido que a minha caminhada seria pelas artes literarias, o mundo
da estética, do belo, a arte e o seu afetamento do humor e das crencgas das
pessoas.

Ao ftransformar-me em professora, a minha didatica sempre teceu o
conhecimento e a estética, como forma de conduzir o processo de aquisi¢cao dos
saberes.

Professora de literatura e redag&o encontrei-me inserida na arte. As leituras eram
temperadas com dramatizac¢&o, pintura, imagens promovendo a sensibiliza¢ao
estética para provocar o encantamento com a leitura, o que hoje definimos como
mediagao.

Promovia saraus, concurso de poesias. Participava dos projetos de promogao
da leitura. Entre eles, destacou-se o Projeto Nestlé de literatura que teve a
duracéo de 10 anos ou mais. Ja na metodologia contemporanea de analise
literaria com os autores de nosso curso de Mestrado e doutorado. Barthes, Eco,
Lajolo, Bosi, Jouve e outros da mesma linha. O processo de mediacdo era
elaborado de forma que todas as artes estivessem envolvidas com os livros a
serem lidos. Ao final, os melhores textos produzidos eram premiados.

Fiquei conhecida como a Professora de Literatura e lembrada por eles, por este
motivo até hoje.

Mais um episddio que vale ressaltar foi que assumi o cargo de Secretaria
Municipal de Educacdo. Ali pude promover a educacdo estética para todas as
escolas municipais que estavam sob minha responsabilidade; Procurei difundir
a leitura e a cultura local e folclérica de nossa regido. Na ocasido encontrei
alguns apaixonados pelo teatro e criamos o TEAR, grupo de teatro amador
riomafrense. Montamos duas pecas e apresentamos para a cidade no Saldo da
Igreja Catélica. Continuei com Maria Clara Machado. O processo de aprovagao
exigiu a avaliagao do servigo de censura. Foi uma experiéncia muito diferente,
tive que ir a Curitiba para que o texto fosse carimbado e assinado como
aprovado. Mas durante dois anos apresentamos nossos espetaculos. Eu como
diretora, ndo como artista a partir de agora.

Como professora universitaria minhas aulas eram recheadas de apresentagdes.
Apos a leitura, dramatizacdes. No curso de Pedagogia elas montavam um dia de
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Feira literaria. Cada equipe escolhia uma obra de literatura infantil, organizava a
contagao e os familiares eram convidados tambéem para assistir. Cada obra uma
barracal

E, finalmente, na Univali, no Grupo de Pesquisa, expandi meus estudos sobre
estética. Tive a oportunidade de por 11 anos ser formadora de leitores pelo
Projeto PIBID promovendo a leitura aos professores, aos académicos e aos
estudantes do Ensino Fundamental e Médio. Incontaveis livros foram espalhados
pela regido, com a mediagdo dos bolsistas. Ao mesmo tempo, fiquei
coordenadora do Grupo de Contagdo de Historias, criado pela Dra. Adair Neitzel
e promovemos a conta¢ao em toda regidao do Vale do Itajai, semanalmente. Além
de apresentagdes em eventos da propria Universidade. Foram dez anos de
leitura, arte, danga, musical Foi o presente de meu final de carreira na Educagéo.

No Curso de Letras incentivava a escrita para todos e fazia questao de publicar
uma Antologia literaria ao final do Semestre. Era um trabalho e um prazer que
sO a estética pode nos ofertar. Fico com a concepgéo de beleza da Idade Média
que acredita que a beleza e relacionada a manifestagao da inspiragao divina.

Por isto, minha marca registrada € apresentar em todos os locais em que circulo
a palavra bem-dita, a beleza que vem com as palavras.

Agora, na culminancia de meu viver levo a leveza da palavra literaria nas
palestras sobre prevencao da Rede Feminina de Combate ao Cancer, nos
grupos de festas que participo, no elevador do meu prédio e, atualmente, a
Academia de Letras do Brasil de Brusque do qual sou membro.

Se a estética fez parte de minha formacao? A estética moldou quem soul

Marilyn M.
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