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E entdo que quereis?

Fiz ranger as folhas de jornal
abrindo-lhes as palpebras piscantes.
E logo

de cada fronteira distante

subiu um cheiro de po6lvora
perseguindo-me até em casa.
Nestes tltimos vinte anos

nada de novo ha

no rugir das tempestades.

Nao estamos alegres,

¢ certo,

mas também por que razao
haveriamos de ficar tristes?
O mar da historia

¢ agitado.

As ameagas

€ as guerras

havemos de atravessa-las,
rompé-las ao meio,
cortando-as

como uma quilha corta

as ondas.

Vladimir Maiakovski (Tradugdo de E. Carrera Guerra,1987)
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Resumo

Na educagdo, a cultura maker destaca o potencial de tornar o aprendizado mais significativo no
desenvolvimento de competéncias fundamentais para o século XXI como resolucdo de problemas,
empatia ¢ autonomia, permitindo aos estudantes ter contato com uma maneira mais prazerosa,
ludica e eficiente de assimilar os contetudos. Por sua vez a educagdo musical ¢ trabalhada a partir
da exploragdo de movimento corporal, com a audi¢do, com apreciagdo, experiéncia musical,
lateralidade, coordenacdo motora, ritmo e melodia. Este trabalho estd vinculado a linha de
Pesquisa, Cultura, Tecnologia e Aprendizagem do Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo da
Universidade do Vale do Itajai, e busca responder a seguinte questdo de pesquisa: de que maneira
a cultura maker e a educac¢do musical podem convergir em uma pratica educacional em escolas
do ensino fundamental? Tem como objetivo refletir de como acontece, nas escolas, no processo
das convergéncias entre a cultura maker e a educagdo musical no meio da rotina diéria escolar, e
como objetivos especificos: 1) Identificar as potencialidades dos espagos, recursos e praticas
utilizados na abordagem Maker para a Educagdo Musical; 2) Discutir o resultado de uma
aplicag@o piloto da proposta pedagogica; 3) Repensar sobre o Ensino Musical na Educacdo
Fundamental, considerando a importancia da musica como parte cultural; 4) Acrescer o interesse
pela construcao de instrumentos musicais com abordagem Maker. Com este trabalho, espera-se
oferecer possibilidades e perspectivas sobre a técnica utilizada do ensino musical na educacio
fundamental com a abordagem maker. Foram desenvolvidos estudos de caso e incluidos os
métodos de criagdo musical e experimentos de instrumentacdo musical, com a abordagem maker,
criadas pelos alunos e em conjunto com o pesquisador, ¢ se tornou uma experiéncia que motivou
a busca para a realizacdo deste trabalho através das experimentacdes, criagdes musicais com a
utiliza¢@o da técnica maker, que ocorreu no Colégio Cenecista Pedro Antonio Fayal, e no Colégio
de Aplicagdo da Univali, ambos da cidade de Itajai, onde foram realizados encontros semanais
durante 18 meses. Conforme SLOBODA (2008) “Todo desenvolvimento humano envolve
alguma forga de construcdo a partir daquilo que ja é presente”. Esta experiéncia musical com os
alunos foi um desafio e a0 mesmo tempo um constante estimulo para que se possa explorar, criar,
planejar, testar e executar as mais diversas atividades no processo de absor¢ao do conhecimento.
Houve o surgimento de um vinculo que se fortaleceu gradativamente com as praticas musicais
em conex@o com a cultura maker, e que passa a ser aplicada nos mais variados contextos e
cenarios. Verificou-se a evolucdo de uma expressdo amplamente utilizada em contextos
cotidianos, para uma poderosa ferramenta dentro de uma verdadeira revolugao na aprendizagem.
Desta forma manifestou-se o envolvimento dos alunos com atividades maker juntamente com a
pratica e criagdo musical. As coparticipacdes das atividades realizadas irdo colaborar para ajudar
a refletir sobre a educacdo musical e a cultura Maker, que tem um importante valor para inovar
os processos de ensino e de aprendizagem e, também, estimular relagdes saudaveis entre os alunos
e professores, entre a comunidade e a escola e entre os sujeitos e o conhecimento, utilizando
recursos tecnoldgicos ou ndo, de acordo com a realidade de cada instituicao.

Palavras-chave: Educagdo. Cultura Maker. Musica. Inovagdo.



ABSTRACT

In education, the maker culture highlights the potential to make learning more meaningful in the
development of fundamental skills for the 21st century, such as problem solving, empathy and
autonomy, enabling students to have contact with a more pleasant, playful and efficient way of
assimilating the contents. Music education, in turn, is put into practice through the exploration of
bodily movement, which encompasses listening, appreciation, musical experience, laterality,
motor coordination, thythm and melody. This work is linked to the Line of Research “Culture,
Technology and Learning” of the Graduate Program in Education at the University of Vale do
Itajai. It seeks to answer the following research question: in what way do the maker culture and
music education converge in an educational practice in elementary schools? It reflects on how it
occurs in schools, in the process of convergence between the maker culture and music education
in the midst of the daily school routine. Its specific objectives are to: 1) Identify the potential of
spaces, resources and practices used in the maker approach to Music Education; 2) Discuss the
result of a pilot application of the pedagogical proposal; 3) Rethink Music Teaching in Elementary
Education, considering the cultural importance of music; 4) Increase interest in building musical
instruments with a maker approach. It is hoped that this work will create possibilities and
perspectives on the technique used in music teaching in elementary education with the maker
approach. Multiple case studies were used. Musical creation and musical instrumentation
experiments were included, with the maker approach, created by the students together with the
researcher, and which became an experience that led to this through experimentation and musical
creations with the use of the maker technique that took place at Cenecista Pedro Antonio Fayal
College, and at Univali Application College, both in the city of Itajai - SC, Brazil. Sessions were
held once a week for eighteen months. According to SLOBODA (2008) “All human development
involves some force of construction from what is already present”. This musical experience with
the students was a challenge and at the same time a constant stimulus for them to explore, create,
plan, test and execute the most diverse activities in the process of absorbing knowledge. A bond
emerged, which was gradually strengthened through musical practices in connection with the
maker culture, and which is now applied in the most varied contexts and scenarios. An evolution
occurred of an expression widely used in everyday contexts, to a powerful tool within a true
revolution in learning. This involvement of students in the Maker activities was manifested along
with musical practice and creation. The co-participations of the activities carried out will prompt
reflection on music education and the Maker culture, which has an important value to innovate
teaching and learning processes and, also, to stimulate healthy relationships between students and
teachers, between the community and the school, and between the subjects and knowledge,
whether or not technological resources are used, according to the reality of each institution.

Keywords: Education; Maker Culture; Music; Innovation.
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1. INTRODUCAO

1.1 Trajetoria pessoal e problematica.

A Educacao musical no Brasil ¢ um tema de grande preocupacdo no contexto da
educacdo Basica, conforme a Lei 11.769 de 2008, onde delibera sobre a obrigatoriedade
do ensino da musica na educagdo basica. Os problemas para viabilizar referéncias
musicais adequadas para os jovens passam por inimeros obstaculos e dificuldades, desde
a falta de investimentos em equipamentos e instrumentos, passando pela formagao
insuficiente de docentes e pela desvalorizagao do tema nos curriculos. Problemas estes

que sao enfrentados pelo ensino de arte em geral e ndo apenas da musica.

Mesmo com este cenario, existem muitas possibilidades que podem ser exploradas
a fim de trazer melhores condigdes e oportunidades para nossos estudantes. Neste sentido
esta pesquisa de mestrado busca aliar a minha experiéncia, enquanto docente e musico,
com perspectivas inovadoras de educacao trazidas pela abordagem Maker a fim de avaliar
o potencial de uma proposta pedagogica para sensibilizacdo e produ¢do musical por

estudantes do ensino fundamental.

Por estar amplamente conectada com a minha experiéncia docente prévia deste
trabalho, sera descrito em maiores detalhes a trajetoria pessoal que elucidada a motivacao

para a problematica desta pesquisa.

Na fung¢do de coordenador, arranjador e compositor musical hd 15 anos, dos
grupos musicais da Universidade do Vale do Itajai e também por ter vivido inimeras
experiéncias e praticas musicais, através de oficinas e apresentagdes em diversos festivais
no Brasil, adquiri uma solida carreira na produgdo e direcdo musical. Consagrando a
carreira profissional ao ser formado pelo curso de Licenciatura Plena em Musica da
Universidade do Vale do Itajai — SC. No decorrer destes anos as vivéncias com demais
musicos, professores alunos e principalmente os trés semestres de estdgio. O que marcou
mais neste ultimo, foi a falta de oportunidade dentro das escolas pelos alunos, que ndo
tem acesso a esta fatia do conhecimento do universo musical. Durante esta trajetoria das
minhas experiéncias, tanto pessoal como profissional da musica, ministrando aulas para

todas as faixas etarias, em projetos, escolas especializadas e aulas particulares, pude
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constatar que entre os demais professores de musica ndo ha perspectivas para o ensino
musical, que esteja aliado as possibilidades e praticas existentes dentro de uma escola do
ensino fundamental aplicada diretamente a potencialidade de cada aluno. Enfatizo que a
formacao através da experiéncia ¢ um forte conceito balizador para o aprendizado. Para
JOSSO (2004) “A abordagem biografica da formagao do sujeito consiste em enfatizar o
processo de formacdo do ponto de vista daquele que aprende em seu processo de

aprendizagem”.

A problematica da experiéncia conduz a uma reflexdo sobre as
modalidades de elaboragdo dos saberes, de compreensdo e de
explicagdo dos fendmenos que o pesquisador adotou como
objeto de pesquisa. Este tema, como o da intersubjetividade,
permite interrogar-se a respeito das condi¢des de possibilidades
do processo de conhecimentol...]. (JOSSO, 2010, p.111).

E conhecendo os habitos musicais dos alunos, através da interagdo e exploragdo
das experiéncias vivenciadas por eles, dentro ou fora da escola, ¢ que se podem trabalhar
as potencialidades de cada individuo, buscando o aperfeicoamento e a maturidade
musical, TOURINHO (1996). Pois o ensino musical alheio e efémero que hoje € praticado
em nossas escolas, mostra-se de certo modo um tanto desconexo com relagao a educacao
musical e com as condi¢des reais dos alunos. “Os problemas de certas metodologias do
ensino tradicional de musica residem no fato de que tais metodologias pressupdem uma
familiarizagdo prévia com a linguagem musical, sendo por isso, muitas vezes
ineficientes” PENNA (1994). Tal lacuna me faz refletir como poderia viabilizar uma
maneira palpavel e abrangente de abrandar esta auséncia de uma linguagem musical
consistente dentro da educagdo musical no Brasil. Desta forma vislumbro que compor,
criar algo que seja substancial e relevante, que reflita e represente a universalidade da
musica como pulso fundamental para uma perspectiva e principal motivacao a capacidade
inventiva do ser humano, que permita a livre expressao, e assim dimensionar buscas por
novas ideias na forma de expressao ¢, imprescindivel para ensino musical dentro da
educacdo fundamental. Nesse sentido, adotei como reflexdo o pensamento de
HARGREAVES (2005) “O desenvolvimento artistico possui diversos fins que podem ser
atingidos por inimeras rotas, e que estas dire¢des sdo fortemente delineadas pelos

ambientes social e cultural”.
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Quando ingressei no mestrado de Educacdo (Linha de Pesquisa — Cultura,
Tecnologia e Aprendizagem) da Univali, dei inicio a um processo relacionado a
contribuicao para a educacao musical, unindo as experiéncias, praticas vividas em minha
trajetoria e nas aprendizagens construidas ao longo de vida. Que fosse possivel transmitir
de forma consciente e transparente para um processo de formacdo e conhecimento
musical aos alunos. As duvidas foram descortinadas logo no inicio das aulas de mestrado
orientadas pelo professor Dr. André Luis Raabe, coordenador do laboratorio de Inovagao
Tecnologica na Educagdo da Univali (LITE), pois, ao adentrar no Laboratorio encontrei
um espaco que integra a pesquisa, o desenvolvimento de produtos e processos
tecnologicos voltados as atividades educacionais. Um espago que promove também
atividades de extensdo de pesquisas para a sociedade, em especial para o publico escolar,
que busca incorporar o estilo de trabalho do movimento maker, ¢ que ao conhecer o
laboratorio foi uma transformagao norteadora para a minha intencdo de pesquisa. O
laboratério oferece oportunidades para seus integrantes desenvolver o seu potencial
criativo aliado ao aprimoramento do conhecimento cientifico. Para RAABE (2019), a
abordagem maker possui grande potencial para enriquecer a formagao dos jovens na
direcdo de torna-los produtores de tecnologia e ndo apenas consumidores. Possibilita
impulsionar a aprendizagem interdisciplinar, o protagonismo do estudante e trazer mais
frequentemente temas relacionados a disciplinas STEM (sigla em inglés para ciéncias,

tecnologia, engenharia € matematica).

O movimento maker na educacdo possibilita que os estudantes pensem como
inventores ao invés de serem ensinados sobre as invengdes. Seymour Papert ¢
considerado por Martinez e Stager (2016) como o “pai do movimento maker”. Sua obra
fundamentou o construcionismo, que se apoia no construtivismo de Piaget (1974), mas
avanga ao enfatizar que a constru¢do do conhecimento ocorre mais efetivamente quando
o aprendiz estd engajado conscientemente na constru¢do de um objeto publico e
compartilhdvel. De forma a compreender que o movimento chamado de Cultura Maker ¢
uma evolucao do “Do it yourself” ou, na traducdo, do “Faca vocé mesmo”. O conceito
principal € que qualquer pessoa, dotada das ferramentas certas e do devido conhecimento,

pode criar as suas proprias solugdes para problemas do cotidiano.

Este encontro de duas vias de conhecimento, Educa¢do Musical e Educacao

Maker sdo inesgotaveis para uma aprendizagem interdisciplinar. Para PIAGET (1973)
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“Propunha a interdisciplinaridade como a possibilidade de intercambio mutuo e a
integragdo reciproca entre varias ciéncias”. Afirma FRIGOTTO (2008) “A questdao da
interdisciplinaridade se impde como necessidade e como problema fundamentalmente no
plano material historico-cultural e epistemoldgico”. Propde JANTISCH (2011) “A
interdisciplinaridade como meio de autorrenovagdo e como forma de cooperacdo e
coordenacdo crescente entre as disciplinas”. Como observa GUSDORF (1976), "A
exigéncia interdisciplinar impde a cada especialista que transcenda sua propria
especialidade, tomando consciéncia de seus proprios limites para colher as contribui¢des
das outras disciplinas". JAPIASSU (1976) considera que “A interdisciplinaridade se
caracteriza pela intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de integracao de
um projeto de pesquisa”. Ao pensar nesta convergéncia entre duas vias de conhecimento
interdisciplinar, o rumo deste trabalho seguiu-se com o intuito de discutir sobre a técnica
utilizada no ensino musical e a cultura maker na educa¢ao fundamental.

A interpelacdo deste trabalho tem referéncias e procedimentos realizados e
desenvolvidos pela Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) que ao longo de
seus 30 anos tem promovido encontros nacionais e regionais, debates e a troca de
experiéncias entre pesquisadores, professores e estudantes de educagdo musical, nos
diversos niveis e contextos de ensino do pais, a Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-
Graduagdo em Musica (ANPPOM) que foi criada com o intuito de promover e consolidar
a pesquisa e a pos-graduacdo em musica, € propde o mapeamento de dominios,
metodologias e tendéncias da pesquisa em musica no Brasil, buscando oferecer novas
perspectivas para o desenvolvimento da area, examinando a aplicabilidade de novas
teorias e procurando langar novos olhares sobre teorias e objetos de pesquisa
estabelecidos, ¢ o da Cultura Maker na Educacao Musical realizada no Brasil através de
pesquisa, vivencias e entrevistas realizadas em sites de profissionais de musica e a

professores de musica.

Vinculado a linha de Pesquisa, Cultura, Tecnologia e Aprendizagem do Programa
de Pos-Graduagao em Educagdo da Universidade do Vale do Itajai, este trabalho busca
responder a seguinte questdo problema: De que forma a cultura maker e a educagdo
musical podem convergir em uma pratica educacional em escolas do ensino fundamental?
Tem como objetivo geral: Refletir de como acontece, nas escolas, no processo das
convergéncias entre a cultura maker e a educacio musical no meio da rotina diaria

escolar. E como objetivos especificos: 1) identificar as potencialidades dos espacos,
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recursos e praticas utilizados na abordagem Maker para a Educacdo Musical; 2) discutir
o resultado de uma aplicagao piloto da proposta pedagogica; 3) repensar sobre o Ensino
Musical na Educagdao Fundamental, considerando a importancia da musica como parte
cultural; 4) acrescer o interesse pela constru¢ao de instrumentos musicais com abordagem

Maker.

Nos dias de hoje a Educagao esta presente em todos os espagos de convivio social,
no conceito de socializacdo, tem preocupagdo constante com as transformagdes sociais e
os proprios mecanismos de ensino e aprendizagem. Por sua vez o ensino musical na
instituicdo deve ser praticado de forma ludica, prazerosa e em grupos, incentivando o
desenvolvimento de outros valores como respeito, cidadania, responsabilidade e empatia
junto ao proximo. Afirma VENTURELLI (2004). “Quanto mais cedo o contato com a
musica, mais fortes sdo as conexoes ¢ a assimila¢ao dos valores adquiridos. Um ambiente
com musica ¢ um ambiente alegre, e onde ha alegria e aprendizado, hé transformagao! ”.
Para compreender o assunto e desenvolver uma abordagem para uma criacdo musical
dentro da cultura maker recorreu-se a autores da primeira metade do século XX até
atualidade, como Schafer, Stockhausen, Bastian e também a publicacdes recentes de

autores como Koellreutter, Godoy, Itiberé Zwarg e Hermeto Pascoal’.

Foram distinguidas vias da linguagem musical contemporinea, a musica do
cotidiano, tribal africana e a musica de mercado, que sdo as principais abordagens deste
trabalho, na qual se expandem os sentidos para um universo além dos instrumentos
convencionais onde o som, qualquer que seja, ¢ tratado como material potencialmente
musical. Nesse sentido afirma TAVARES (2008), “A musica ¢ uma linguagem que
possibilita ao ser humano a criar, expressar-se, conhecer ¢ até mesmo transformar a

realidade”.

Em sala de aula, nas escolas regulares de ensino fundamental, ao propiciar o
contato direto com o som, na elaboragdo de conceitos a partir da atividade pratica, e no
espago para o desenvolvimento da criatividade e da musicalidade, proporciona-se o
proprio fazer, experimentar, investigar, refletir, sem o compromisso estreito pelo acerto
e perfeicdo do resultado, e a consciéncia na vivéncia € no processo, como se refere
STOCKHAUSEN (1979), quando diz que “Em musica contemporanea o processo

composicional passou a ser tdo ou mais importante do que o resultado composicional”.
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Este trabalho traz como tema principal a criacdo musical utilizando a Cultura
maker ¢ a Educacao Musical no Ensino Fundamental, propondo-se pesquisar na pratica
pedagdgica a aplicagdo de forma estrutural e composicional em sala de aula, numa escola
de ensino regular, onde normalmente a grande maioria dos estudantes ndo possui
iniciagdo musical. Para pesquisar esta aplicagdo estrutural e composicional foi
estabelecido e necessario partir do conceito que seja amplo e que tenha infinitas
possibilidades de criagdo, que ndo haja preconceitos, € nada que impega a livre expressao
do aluno, desta forma recorri a Musica Universal, e assim desenvolver um trabalho de
composi¢ao por meio de elementos sonoros do cotidiano propiciando ao estudante
externar sua musicalidade. Para BASTIAN (2000) “As diferengas de competéncias ndo
sdo causas, mas sim a consequéncia de diferentes posi¢cdes em relacdo a musica” Posi¢des
que por sua vez sdao determinadas pelo mundo cotidiano dos ouvintes, através de
processos de socializagdo anterior a escola e através de numerosos mecanismos de selecao
ou filtros, por meio dos quais chega-se somente a uma determinada escolha musical no

mundo cotidiano do ouvinte.

2. JUSTIFICATIVA

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC): “A intera¢do durante o
brincar caracteriza o cotidiano da infancia, trazendo consigo muitas aprendizagens e
potenciais para o desenvolvimento integral das criancas. Ao observar as interacdes € a
brincadeira entre as criancas e delas com os adultos, ¢ possivel identificar, por exemplo,
a expressao dos afetos, a mediagao das frustracdes, a resolucao de conflitos e a regulagio
das emocdes”. Determina que o foco educacional deve ser o desenvolvimento de

competéncias globais por oposi¢ao a um curriculo conteudista.

A relevancia de valorizar e inovar as agdes de ensino e aprendizagem ¢ de grande
importancia para estimularmos uma saudavel relagdo dentro da sala de aula, com alunos
e professores e com a comunidade. A intensdo desta pesquisa ¢ de impulsionar o processo
entre o sujeito e o conhecimento, entre o desenvolvimento da educacao musical e a cultura
maker, através de tecnologias ou ndo, entre a escolha de repertorio musical ja utilizado
nas escolas e o peculiar universo musical dos alunos. Considerando que a musica na

educacido atual requer que os envolvidos com o processo de ensino e aprendizagem, dos
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futuros cidadaos, estejam sempre em constante aprimoramento. Para o matematico,
PAPERT (1986) “A habilidade de aprender precisa ser adquirida para se participar da
construgdo do novo, quebrando preceitos e sequéncias de dependéncia”. Além de existir
uma pratica musical pedagdgica generalizada no ambito educacional, irrelevante para
uma linguagem musical consistente, que estd presente ndo s6 nas salas de aulas, mas
também nos corredores e patios das escolas. Faz se necessario perpassarmos com
sabedoria este desafio pedagogico entre o sujeito e o conhecimento para o aprendizado,
pois existem estudos que apontam para a rejeicao por parte dos alunos com relagdo ao
repertorio musical proposto pelo programa inserido pelos professores em planos de aula.
Para GIROUX (1997) “Os alunos devem ser agentes ativos do processo pedagogico. Para
a efetivacdo deste processo, ¢ necessario valorizagdo, respeito e compreensdo destes

percursos. Nesse sentido acrescenta:

[...] compreender a voz do estudante significa enfrentar a
necessidade de dar vida ao dominio dos simbolos, linguagens e
gestos. A voz do estudante ¢ um desejo, nascido da biografia
pessoal e  historica sedimentada: ¢é a necessidade de
construirmos e afirmamo-nos dentro de uma linguagem que seja
capaz de reconstruir vida privatizada e investi-la de significado,
e também validar e confirmar nossa presenga vivida no mundo.
Dai decorre que silenciar a voz do estudante ¢ torna-lo
impotente. (GIROUX,1997, p. 201-202).

O repertorio que estd sendo imposto aos alunos tem sido o grande desafio dos
educadores, conforme HARGREAVES (2005) “O que acontece dentro e fora da escola
com a musica dos jovens esta emergindo como, possivelmente, a questdo mais importante
da educacdao musical nos dias de hoje”. H4 uma vasta dimensdo inerente as escolhas
musicais de cada aluno, seja nas cangdes populares, do cotidiano ou musica do mundo.
Para VILLA-LOBOS (1922) “A plateia ndo estd dentro de um teatro, nem em cima de

um palco. Esta nas salas, nos patios e nos jardins das escolas de todo o pais”.

Este vasto repertorio musical brasileiro ou internacional aplicado nas escolas ou
simplesmente um repertorio de conhecimento dos alunos. Pode ser interpretado através
do canto, ritmo, instrumentos elétricos, sons tirados do préprio corpo, por instrumentos

regionais e folcloricos e de sons de instrumentos musicais feito pelas proprias maos,
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através de materiais descartaveis com auxilio da cultura maker. Pensando dessa forma, é
importante que o professor, na escolha do repertorio a ser utilizado na escola, valorize
primeiramente o universo musical de seus alunos. Visto que, a crianga através de sua
infinita curiosidade tem facilidade de aceitar e gostar de musicas que até entdo eram
desconhecidas. E consideravel que o educador aproveite este momento para ampliar o
universo musical de seus alunos. A valorizagdao do contato da crianga com a musica ja ¢
existente ha tempos, Platao dizia que “a musica ¢ um instrumento educacional mais

potente do que qualquer outro”.

“A crianga ¢ um ser “brincante” e, brincando, faz musica, pois
assim se relaciona com o mundo que descobre a cada dia.
Fazendo musica, ela, metaforicamente, “transforma-se em
sons”, num permanente exercicio: receptiva e curiosa, a crianga
pesquisa materiais sonoros, “descobre instrumentos”, inventa e
imita motivos melddicos e ritmicos e ouve com prazer a muisica
de todos os povos. (BRITO 2003).

TOURINHO (1995) vem criticando o pouco caso que a educaciao musical faz da
musica popular, entendida aqui como a musica que o aluno ouve e gosta. Para ela,
“Trabalhar com a musica que o aluno gosta ¢ uma forma de trazer motivacao para o
processo de ensino-aprendizagem”. Isso significa que na pratica educativa deve-se
procurar, através dos contetidos e dos métodos, respeitar os interesses dos alunos e da
comunidade onde vivem e constroem suas experiéncias. Para BRITO (2003) “As
atividades musicais nas escolas devem partir do que as criangas ja conhecem desta forma,
se desenvolve dentro das condi¢des e possibilidades de trabalho de cada professor”. Ao
mesmo tempo existe uma poténcia inativa nesta aglomeragao musical heterogénea, onde
encontramos a convivéncia de diversas e variadas praticas musicais, e repetidos habitos
de busca por informagdes sem embasamento técnico. Todos passam a fazer parte da
massa globalizante e de uma homogeneizagao cultural, devido a proximidade por certos
produtos, inclusive a musica, sabiamente veiculados pelos meios de comunicagdo.
Conforme KOELLREUTTER (1985) “Entretanto, ndo adianta reformular ou completar
programas de ensino, se a didatica e a metodologia, na pratica, continuarem
desatualizadas, e se limitarem a transmitir ao aluno os conhecimentos herdados,

consolidados e frequentemente repetidos”.
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Ao considerarmos que na musica os elementos fundamentais, som e ritmo, fazem
parte do universo e particularmente da estrutura humana, ¢ necessario lembrarmos que
para o ser humano ¢ intuitivo a percep¢ao dos sons que o cercam em seu ambiente onde
vive, e que ¢ de suma importancia aprender a distinguir os timbres caracteristicos dos
sons do seu cotidiano. Principalmente os sons originados da natureza, como as ondas do
mar, das tempestades, dos sons emitidos por varios animais, pela reverberagdo sonora
existente em ambientes, € com seu proprio instrumento musical, seja industrializado ou
manufaturado e inclusive o seu proprio corpo, ou seja, perceber e sentir a infinita fonte

sonora que nos rodeia.

O ser humano ¢ musical por natureza, ndo se limita a repetir modelos pré-
estabelecidos e regras, ela prefere experimentar, inventar e viver a musica do seu corpo
que, embora pequeno, ¢ intensamente criativo e aberto para descobertas e para liberdade.
Quando a crianga chega a escola ja traz ritmos, sons etc., que devem ser considerados no
processo educativo. PENNA (1990) “As criangas devem ser dadas a oportunidade de

viver a Musica”.

Estamos diante de um universo criativo, pois, existem mudangas significativas e
que estdo acontecendo ao longo da vida do individuo, transformando a forma de aprender
e ensinar, através da evolucdo tecnoldgica, social e economica o mundo ao nosso redor
cresce de modo exponencial. Para a educag¢do musical, hoje em dia, temos como auxilio
a tecnologia que permite encontrar solugdes praticas e com baixos custos para nossas
necessidades cotidianas. Se antes dependiamos de produtos e servigos existentes no
mercado para resolver nossos problemas, hoje ¢ possivel que vocé mesmo produza aquilo
que precisa. Estamos em um momento em que a inovagdo, a sustentabilidade e o
compartilhamento de ideias se tornaram palavras de ordem. Mais e mais pessoas estao
encontrando formas de conceber suas ideias de maneira personalizada, fugindo da escala
industrial que persistiu por décadas na cadeia de producdo. Desta forma temos a cultura
maker que intervém como grande aliada do aprendizado e possibilita maior interagao
entre os estudantes e professores de musica e assim difundir o aprendizado pela pratica,
j& que diante da variedade musical a que estamos expostos, certamente os alunos vao
preferir este ou aquele género de acordo com o seu gosto, que € construido historicamente
na relagdo com o contexto cultural. Para SNYDERS (1997) “As variagdes do gosto ndo

anulam as obras primas, mas fazem com que elas sejam ouvidas diferentemente segundo

18



a época e, € por isso que elas vivem: seu sentido permanece aberto, jamais esta acabado,

nao se esgota jamais”.

Desde que a cultura maker se expandiu para outros seguimentos, sendo que
originalmente estava ligada essencialmente ao ambiente digital, tornou-se possivel
ampliar para produgdo de instrumentos musicais, criados a partir de material de descarte.
Segundo ANDERSON! (2006), autor do livro Makers: a nova resolu¢do industrial, cita
que “O movimento tem capacidade de ser radical a ponto de, daqui a alguns anos,
qualquer pessoa com um pouco de conhecimento técnico € com as ferramentas certas vai
conseguir produzir os proprios produtos”. Valorizar a atividade maker tem duas grandes
vantagens no processo de ensino-aprendizagem. A primeira delas ¢ o abandono de
praticas retrégradas que tornam a educagao enfadonha para os alunos, principalmente das
séries iniciais, as quais devem ser especialmente estimulantes e a segunda ¢ utilizar a

técnica maker para criagao e construgdo de instrumentos musicais.

\

Neste ponto, me sinto a vontade para trazer a tona questdes relacionadas a
educacdo musical. Acreditamos numa educacdo libertadora e transformadora, o que
FREIRE (1974) definiria como “Educag¢do da transformacdo”. SHAFER (1991),
completa quando se refere a musica dentro do processo educativo: “A musica transporta-
nos de um estado vegetativo para uma vida vibrante”. NUNES (2000) defende um ensino
desvinculado do tradicional, partindo da atualidade, “do aqui e agora” e, desta forma
oficinas e atividades em grupo pode ajudar nesse sentido, esta interacdo entre a cultura
maker e a educagdo musical convergem em poténcia transformadora para a educagio
inovadora para os alunos, encorajando-os a serem criativos € expressarem o que estdo
pensando. Nessa visdo de uma Educagdo que busca a formacgao plena do aluno ha uma
gama de possibilidades de a¢des e trabalhos que podem ser realizados com foco na criagao
de oportunidades. Isso deve ser feito sempre por meio do incentivo a criatividade e

conhecimento de boas experiéncias vividas dentre as a¢des desenvolvidas.

! Chris Anderson, editor chefe da revista Wired, explorou pela primeira vez o fendmeno da Cauda Longa
em um artigo que se tornou um dos mais influentes ensaios sobre negocios de nosso tempo. Usando o
mundo dos filmes, dos livros e da musica, mostra que a Internet deu origem a um novo universo, no qual a
receita total de diversos produtos de nicho, com baixo volume de vendas, ¢ igual a receita total de poucos
produtos de grande sucesso.
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3. ESTRUTURA DO TRABALHO

Com o proposito de apresentar a elaboragdo e a condugdo deste trabalho, assim
como galgar os objetivos sugeridos, a producdo do conhecimento engendrado nesta

pesquisa foi determinado nestas etapas:

Primeira etapa: introdugdo onde ¢ apresentada o problema de pesquisa, os objetivos,

justificativa e a estrutura do trabalho.

Na segunda etapa se inicia com as manifestacdes circunstanciais da educagdo
musical, educacdo maker que permeiam os contextos cotidianos, com é&nfase na
importancia de colocar a mao na massa e fazer e acontecer uma pratica pedagogica como
principal objetivo e iniciativa de buscar e ensinar por meio de trabalhos inovadores no
campo educacional; com fundamentagcdo pedagodgica com base estes pensadores em
educagdo; Paulo Freire (1974), John Dewey (1916), Georges Snyders (1917), Seymour
Papert (1981) e Maria Montessori (1937); a cultura maker no contexto educacional que
aborda a resolugcdo de problemas, empatia e autonomia, permitindo aos estudantes

aprender com alegria.

Na terceira etapa temos a fundamentacao tedrica e a metodologia, ¢ apresentada o
ambito deste trabalho, os procedimentos metodologicos, além de esclarecer as
informagdes obtidas no decorrer da pesquisa como: as institui¢des e sua estrutura, os

sujeitos da pesquisa, os eixos de andlise e sintese desses dados.

Na quarta etapa surgem os resultados, onde sdo realizadas as analises dos dados
obtidos e a sintese das descobertas, ¢ sdo demonstradas as preconizagdes para
proporcionar a convergéncia entre a Cultura Maker e a Educagdo Musical na escola
publica, seus emprazamentos, a partir dos resultados desta pesquisa. A finalizagdo fica

por conta da quinta etapa, que apresenta as consideragdes finais deste trabalho.
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4. HISTORIA DA EDUCACAO MUSICAL

A relagdo entre o homem e a musica comegou na pré-historia, quando ndo havia
outra forma de se comunicar, sendo ouvir o som da natureza e a partir dessa observacgao
humana, dessa manifestacdo natural do som, os homens pré-historicos descobriram que
poderiam imita-la e emitir sons. Assim, comegou a comunicacao e a criagdo musical, que
evoluiu até tornarem-se as cangdes que ouvimos hoje. Para CARPEAUX (1977) “Nossa
literatura, nossas artes plasticas, nossa filosofia, seriam incompreensiveis sem o
conhecimento dos seus fundamentos greco-romanos”. Mas ndo acontece 0 mesmo com a
nossa musica. Esse produto autdnomo ¢ tao importante para o ser humano que definir os
aspectos de sua funcionalidade ¢ quase impossivel, pois hd uma gama infinita de fatos

que comprovam essa ideia.

A partir da observagdo o homem cria-se a linguagem imitando os sons que ouvia e
a exercitando e a desenvolvendo. Essa linguagem interfere no comportamento humano,
na cultura e principalmente na educacao, pois se até o homem pré-historico aprendeu com
os sons da natureza, imagine o que a riqueza de sons de hoje pode fazer pelo
desenvolvimento cognitivo. Antes de argumentar sobre a histdria da musica e sua relagdo
com o desenvolvimento cognitivo € preciso sinalizar que o contexto da histéria da
musica, que tem documentagao limitada, confusa e incerta, para entender sua participagdo
na educagdo tem muito mais a ver com os reflexos da musica na sociedade do que com a
linha cronologica dos fatos. Quando a musica surgiu, ela tinha um formato bastante
diferente do que conhecemos hoje, através das pinturas das cavernas que os historiadores
descobriram que os rituais, as dangas ¢ até mesmo instrumentos sendo tocados podiam
ser identificados. E crivel que o homem tenha sido influenciado pelos sons da natureza a
criar e expressar seu proprio som, e assim sua maneira de se comunicar. Claramente, ele
ampliava seus conhecimentos e experimentacdo do mundo através do exercicio de
identificar as diferentes sonoridades em meio ao siléncio, imita-los e por fim, criar os seus

proprios sons.

Na antiguidade alguns filésofos ja associavam a musica a educag¢do e ao
comportamento humano. No artigo "O conceito de ethos na musica da Antiguidade
Classica grega", de Tales Pimentel Portugal e Antenor Ferreira Corréa, hd uma citagdo de

MATHIESEN (2016), em que o mesmo afirma: “Os filésofos, a partir do século V, como
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Pitagoras, Platdo, Aristoteles, acreditavam que a musica tinha influéncia na alma e o
poder de moldar o carater humano por meio da identificacdo que o individuo tinha com
o ethos de dada musica.”. Ethos significa "conjunto de habitos de um povo ou cultura”,
nesse contexto, se trata do carater que o contetido da musica tem, pois naquela época o
contetido moral da musica era muito importante, ou seja, o carater do ouvinte se molda
através do conteudo da musica. Esses filosofos acreditavam que a musica era uma forma
de doutrinar e instruir as pessoas, influencid-las por suas melodias, letras e pelas
sensacdes que a musica lhes causava. Através de suas percepcdes e estudos, eles
conseguiram entender que a musica era um instrumento educativo, que podia acessar

camadas mais profundas de conhecimento e do comportamento humano.

E interessante perceber que ao longo do desenvolvimento humano, quanto mais
se entendia sobre a musica, mais se buscava expressar € comunicar emocoes
profundas. Este também € um objetivo da musica na educacao fundamental, possibilitar
que a crianga consiga expressar € extravasar o ndo verbalizavel, emogdes e sentimentos
que ela ndo sabe explicar, em ambos 0s casos, a crianga estd aprendendo a lidar com o

seu emocional através da musica.

Na virada do século XVIII para o XIX, surgiram as primeiras escolas particulares
de ensino musical com carater profissionalizante. A primeira delas ¢ o Conservatorio de
Paris (1794) e a segunda ¢ The Royal Academy of Music, na Inglaterra, em 1822. Este
modelo de escola se espalhou por varios paises, tendo chegado ao Brasil em 1845, com a
criacdo do Conservatério Brasileiro de Musica, na cidade do Rio de Janeiro, ¢ do
Conservatério Dramatico e Musical, em 1906, na cidade de Sdo Paulo. No século XX
surgem os chamados “métodos ativos”, os quais sdo baseados em metodologias ou
propostas que priorizam a vivéncia musical anterior a aquisi¢do de conceitos e técnicas
instrumentais. Tais propostas buscaram a integragdo da experiéncia musical bem como
sua democratizacdo. Nos paises onde estes métodos se desenvolveram, a musica passou

a fazer parte do programa curricular da escola publica, o que ndo aconteceu no nosso pais.

4.1 A inserc¢ao da Musica na Educacio Brasileira

A histéria da educacdo musical brasileira vem de encontro ao proprio

descobrimento do pais, pois, quando aportaram em nossas praias, 0s portugueses
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trouxeram consigo os jesuitas que utilizaram das praticas musicais europeias a fim de
converter os indios. Para tanto, as cangdes e hinos catolicos eram traduzidos para o Tupi
e era comum que fossem utilizados os Autos, mondlogos acompanhados por musica, mas
consideragdes filoséficas de musica e educacdo musical relevantes a cultura brasileira.
No entanto ndo podemos esquecer que os catequizadores ignoravam a cultura ja
estabelecida entre os povos nativos. Durante o periodo colonial manteve-se a educagao
musical atrelada a igreja catolica, com excec¢des das aulas particulares que tinham um
objetivo de profissionalizar. Terminado este periodo, o marco para o ensino da musica no
pais foi o ano de 1854. Nesta época foi oficializada a presenca da pratica nas escolas
publicas brasileiras. A lei promulgada entdo determinava que fossem lecionadas nogdes

musicais e exercicios de canto.

A musica deverd ser conteudo obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° desde artigo”9 desde artigo (NR). Art. 3° Os sistemas de
ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias estabelecidas nos arts.
1° e 2° desta lei. (BRASIL, 2008). Com aprovacdo da referida Lei no ano de 2008, o
ensino da musica passa ser tratado com mais credibilidade, sua real importdncia como
ferramenta para educacgdo ¢ levada em consideragcdo, aumentam as discussoes sobre o
tema, que agora sim tem embasamento legal para ser analisado, pois torna-se uma politica

publica educacional, que ird oportunizar novas praticas de ensino em sala de aula.

Antes da chegada dos colonizadores europeus, dos escravos africanos e da
doutrinacao feita pelo jesuita José de Anchieta, pouco se sabe sobre os costumes musicais
do povo que vivia nas terras brasileiras. No periodo em que esse encontro de culturas
aconteceu no territorio nacional, a musica ja era utilizada pelo Padre Anchieta como
forma de doutrinar os indigenas com os dogmas cat6licos europeus. O objetivo dele nao
era ensinar os indigenas a se expressarem, mas a seguirem as regras que os colonizadores

achavam pertinentes.

Usar a musica como instrumento de doutrinagdo ou ensino de dogmas para os
indigenas mostra que a consciéncia de que mesmo em diferentes idiomas, a musica pode
ser utilizada como método de ensino, pois estava presente na cultura europeia, que
consequentemente atingiu a nova nagdo mestica brasileira. Mas, ndo se pode negar a

vivéncia do povo indigena que j& habitava o Brasil antes da colonizagdo e deduzir que
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eles descobriram a musica como instrumento educativo so pela interferéncia europeia, ja
que os membros das tribos indigenas costumavam transmitir, para as novas geragoes, sua

cultura através da musica.

Mais tarde, entre os séculos XVII e XIX, novos imigrantes chegaram ao Brasil,
pessoas das mais diversas nacionalidades e culturas trouxeram diferentes ritmos de
musicas populares ao povo brasileiro. Foi uma mistura de ritmos e conhecimentos
musicais de diversos povos, dentre eles os indigenas, os africanos, os europeus das mais
distintas nacionalidades. Entretanto, naquele periodo a inser¢do da musica na educagao
ndo era uma preocupagao social, e acabava-se por aprender a tocar os instrumentos, a
musicalidade e a reproduzir as musicas conhecidas através do contato de uns com os
outros. Assim, criaram-se inimeras manifestacdes musicais no Brasil, que ao longo das
décadas ficaram mais caracteristicas de acordo com a regido e a cultura das pessoas de
onde se manifestavam. Ao longo da histéria, a educacao musical escolar no Brasil
(instituida em 1854) proporcionou a diversas geracdes uma vivéncia musical intensa, que
culminou com a criagdo de escolas especializadas, responsdveis pela formacdo de
musicos consagrados e pela difusdo do gosto musical na sociedade. Foi no século XVIII
que apareceram as primeiras sistematizagdes de ensino, os primeiros métodos
educacionais e as primeiras tentativas de incorporar o ensino da musica na educacao, € na
virada do século XVIII para o XIX, surgiram as primeiras escolas particulares de ensino
musical com carater profissionalizante. Para GAINZA (1982) “E de importancia
fundamental que em todos os paises as autoridades educacionais sejam suficientemente
licidas para resgatar a musica e coloca-la a servico da educacdo, ou seja, do

desenvolvimento integral do homem”.

A musica brasileira foi aparecer no cenario da educacao formal bastante tempo
depois dessas manifestagdes. No século XX, quando a educacao infantil comegou a ser
institucionalizada, mesmo que banalizada por muitos anos, ela tinha apenas a funcao de
manter a ordem nos grupos de alunos, entretanto, conforme as pesquisas sobre educagdo
foram se aprofundando, as diretrizes da educagao também se modificaram. Foi em 1996,
que surgiu a lei n® 9394, onde o ensino das artes entra como elemento curricular do ensino
basico da educag¢ao infantil, proporcionando liberdade para se trabalhar musica na sala de
aula. Com o interesse no desenvolvimento infantil e com as pesquisas sobre a educagao

infantil se aprofundando no ano de 1998, o Ministério da Educacao langou o RCNEI ou
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Referencial Nacional Para a Educacdo Infantil, colocando a musica na educagao
infantil como pratica pedagogica. A partir desse momento, as pesquisas foram se
desenvolvendo cada vez mais até que chegamos aos estudos disponiveis hoje, que

comprovam a importancia da musica na educagdo infantil.

No inicio do século XX, dois educadores de Sdo Paulo reorganizaram o ensino ja
estabelecido na rede publica. Assim, Jodo Gomes Junior e Carlos Alberto Gomes Cardim
comegaram a promover o canto coral. Pratica essa que foi impulsionada por outros fatores
pertinentes ao periodo, como a popularizagdo do Canto Orfednico. A finalidade dessa
atividade, originada na Franca do século XIX, era educar e disciplinar através do canto
amador. Naqueles tempos diversos manuais didaticos de Canto Orfednico foram
publicados no Brasil. Na década de 1930, retorna ao pais uma das figuras mais
importantes na histéria da educacao musical brasileira: Heitor Villa-Lobos, sendo que dez
anos antes, o maestro e compositor havia passado uma temporada na Franca. Foi onde
vislumbrou o potencial da musica como instrumento educador e entrou em contato com
as propostas de Zoltan Kodaly. O educador hungaro propunha que além de utilizar o canto

coral, devia-se priorizar material folclérico e popular da propria terra.

Dessa forma em 1932 o Canto Orfeonico tornou-se disciplina oficializada nas
escolas publicas do Rio de Janeiro, e foi nesse mesmo ano que Villa-Lobos ficou a frente
da dire¢do da Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica (Sema). A instituicdo
tinha por objetivo justamente formar professores de Canto Orfednico. Em funcao disso,
0 pais presenciou um crescimento da pratica nas décadas de 30 e 40. Os métodos ativos
de educacdo musical passaram a ser introduzidos em escolas especializadas a partir da
década de 40. Essa forma especifica de ensino da musica vicejou especialmente no Rio
de Janeiro, em Sao Paulo e em Salvador. Ja em 1961, foi promulgada a primeira Lei das
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a LDB (Lei n° 11.769), publicada no Diario
Oficial da Unido, alterando a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo e tornando
obrigatorio o ensino de musica no ensino fundamental e médio”. A partir dai o Canto
Orfednico foi substituido nominalmente pela educacao musical. Ainda que nao houvesse

diferenca entre as aulas e metodologias administradas.

No ano de 1971, uma nova LDB (lei n°5692/71) foi promulgada e modificou a
estrutura de ensino do pais, na qual o curso primario e o antigo ginasio se tornaram um

s6 curso de 1° grau. Foi uma lei promulgada no contexto da ditadura civil-militar e que
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trouxe permanéncias e mudancgas nas concepcdes de educacao que vinham se desenhando
no periodo, relegando a musica papel secundario na disciplina de educagdo artistica.
Sendo essa uma matéria de natureza polivalente, exigia-se do docente o dominio de
musica, teatro, artes plasticas e desenho. Nitidamente esse panorama de expressdes
artisticas acabava nao cabendo no curto espaco de tempo das formagdes escolares. Além
disso, e em detrimento do ensino musical, o foco principal terminava por recair nas artes
plésticas. Com o tempo, o ensino da musica terminou praticamente esquecido no pais,
mesmo com o advento de uma nova LDB em 1996. Na pratica, a educagdo musical

ausentou-se das escolas brasileiras por pelo menos 40 anos.

Perante a essa nova LDB houve discussdes em apoio e contra a esta nova lei. Sobre
esta discussdo, KLEBER (2012) “O Brasil possui uma riqueza cultural e artistica que
precisa ser incorporada, de fato, no seu projeto educacional”. Isso s6 acontecerd se escola
e espagos que trabalham com educag¢ao comecarem a valorizar e incorporar, também,
conteudos e formas culturais presentes na diversidade da textura social. Trata-se de um
momento importante para se pensar em projetos educacionais inovadores e condizentes
com nosso tempo. O ensino das Artes incorporado em projetos dessa natureza vem ao
encontro de propostas inovadoras, em que a expressao cultural e artisticas sdo
reconhecidas como dimensdes insubstituiveis e, portanto, tnicas no sentido de promover
o desenvolvimento humano. Poder contar com seus valores musicais no processo
pedagdgico-musical pode se tornar um ponto significativo para um trabalho de ampliacao
do status de “ser musico” ou de participar de um grupo musical. Ja para PALMA FILHO
(2018) “Com a reforma educacional empreendida pelo regime militar nos 1970 (Lei
5.692/71), o ensino de musica de 1° e 2° graus, gradativamente deixa de existir”. Neste
sentido o ensino de arte, sob a denominagao de educacao artistica, passa a ser componente

curricular obrigatorio.

Com base na Lei 11.769 de 2008 e no pressuposto analitico de que aquilo que o
estado faz ou deixa de fazer pode ser formulado cientificamente por investigadores
independentes, encarando a disciplina como subsidiaria dos contributos da ciéncia
politica, da sociologia, da antropologia, da psicologia, da estatistica, da matematica e
mesmo das ciéncias exatas. Herbert Simon desenvolveu um trabalho de natureza
multidisciplinar sobre os processos de decisdo nas organizagdes € d4 um contributo

decisivo para a evolu¢do do campo das politicas publicas, no final da década de 1950.
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Argumenta que a capacidade de lidar com os problemas de uma forma racional é sempre
limitada por fatores exogenos e enddgenos, como a natureza necessariamente
fragmentada e incompleta do conhecimento e da informacao, a ocorréncia de mudangas
imprevisiveis de contexto, o limite de tempo disponivel para a tomada de decisdo, a
capacidade limitada da memoria humana ou mesmo os valores e interesses proprios.
SIMON (1983), considera que “A verificagdao de algumas condi¢des permite melhorar a
racionalidade da decisdo, designadamente os processos de especializacdo de individuos e

organizagdes, que permitem criar rotinas e standards para decisdes que se repetem”.

Na educagdo fundamental o processo educativo do individuo, a atividade
educativa de ser sempre entendida como uma libertagao de forgas, tendéncias e impulsos
existentes no individuo, pois a educacao de uma crianca ndo esta sujeita a estimulos
especificos que despertam respostas certas e definidas, por tanto, ao contrario disto, sdo
em varios estimulos que apelam para respostas multiplas. A aquisi¢ao isolada de saber
intelectual, tendendo muitas vezes a impedir o sentido social que s6 uma participacao em
uma atividade de interesse comum pode dar, deixa de ser educativa, contradizendo o seu
proprio fim. Nao consideramos antagonicos o meio social e o individuo, pois sdo fatores
harmoénicos, ¢ se bem compreendidos fornecem as condigdes de ter sua propria
personalidade. Para DEWEY (1978) “Todas as ideias de oposi¢ao entre a sociedade € o

individuo se organizam de concepgdes isoladas, mas ndo existe individuo sem sociedade.

E muito importante que os jovens comecem a fazer um trabalho musical com
muita riqueza harmonica, melddica e ritmica. Isso s6 podera ser feito com através da
Musica Universal, sem nenhum preconceito, por isso ninguém melhor do que esse
excelente musico, compositor e maestro Iteberé Zwarg para realizd-lo. Para PASCOAL
(2007) “Tenho a certeza de que o resultado vai ser muito importante para o Brasil e para
o mundo inteiro”. Itibere Zwarg utiliza-se do método “Corpo presente”, pratica musical
baseada na transmissdo direta do compositor aos musicos, de acordo com o qual vai
compondo as musicas in loco e faz seus arranjos de tal forma que os musicos possam
vivenciar seu processo de criagdo a0 mesmo tempo em que aprendem ao ouvir € tocar em
harmonia com os outros instrumentos: instru¢des de conceitos gerais como equilibrio
acustico, inten¢do interpretativa, execugdo e consequente memorizagao sao trabalhadas.
Dai a importancia de estarmos atentos para a diversidade do acervo musical da

humanidade, para podermos oferecer aos nossos alunos a oportunidade de conhecer
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outros géneros musicais aos quais eles ndo tém acervo imediato. Comenta TAVARES
(2008) “Nao ¢ possivel gostar daquilo que nao se conhece”. A BNCC determina a
importancia de identificar e apreciar diversas formas e géneros de expressao musical,
reconhecendo ¢ analisando os usos ¢ as fung¢des da musica em diversos contextos de

circulagdo presentes no cotidiano escolar e familiar.

4.2 A Musica Universal

Educacao musical e trabalho de valorizacao artisticas sdo conjugados, articulando
uma proposta ética para a trajetoria profissionalizante, juntando objetivo artisticos e
valores como cooperagdo no aprendizado e carater coletivo do empreendimento artistico.
A partir de talento de cada participante, o maestro, compositor, arranjador e
contrabaixista brasileiro, Itiberé Luiz Zwarg aplica um ensino onde a teoria fica mais facil
de ser compreendida por que advém da pratica e ndo ao contrario, como se tem feito na

educagao musical tradicional.

Linguagem ¢ comunicagdo através de organiza¢des simbolicas de fonemas
chamadas palavras. Musica é comunicacgdo através de organizagdo de sons e
objetos sonoros. Ergo: Linguagem ¢ som como sentido. Musica ¢ som como
som. Na linguagem, as palavras sdo simbolos que representam
metonimicamente alguma outra coisa. (Schafer, 1986, p.239).

O discurso musical tem a ver com conversacao e estd segue o pressuposto que
existem expressoes pessoais sendo expostas, completando e modificando o sentido
musical, dando caracteristicas novas € em muitos momentos proporcionando o
inesperado. Faz-se necessario entender em um segundo momento, que somos socialmente
diferentes, que temos uma bagagem cultural que ¢ passada de forma informal gerando
uma percep¢do de mundo em suas formas e relagdes diferenciadas. Como diz Loureiro

(2003),

[...] consideramos a importancia da educagdo musical na sociedade
contemporanea justificada pela fun¢do de promover o desenvolvimento do ser
humano, ndo por meio do adestramento e¢ da alienagdo, mas por meio da
conscientizac¢do da interdependéncia entre o corpo e a mente, entre a razio ¢ a
sensibilidade, entre a ciéncia e a estética. E o caso de abrirmos espagos para a
liberdade da criacdo e da recriacdo do discurso musical, por meio da acgdo
propria do sujeito sobre o material sonoro. (LOUREIRO, 2003, p.142).
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Esta funciona como elemento de diversidade e singularidade dentro do grupo.
Quando este fato ¢ respeitado e utilizado no processo de criagdo, temos o enriquecimento
maior da obra. Acrescendo o desenvolvimento das ideias, deve-se proporcionar o espago
para que os alunos tomem suas decisdes, para que, eles tornem-se coautores dessa obra.
Compor torna-se uma ferramenta valiosa nas maos dos alunos acrescentando “sotaques”

pessoais a criagdo de uma musica e a valorizagado total do aluno no processo de decisao.

Com intuito de demonstrar inimeras maneiras nao convencionais de como pode
ser desenvolvida a composi¢do na perspectiva de musica universal, visto que a
abrangéncia que ela propicia ao permitir todos os sons, fez com que a escolha da pesquisa
realizada fosse vista como a mais adequada para desenvolver uma composicao criada em
sala de aula numa escola de ensino regular, pois traz a musica com conceito
redimensionado, mais amplo, ao alcance do fazer musical e da criagdo. O método
empregado pelo maestro Itibere Zwarg, mais do que captacdo técnica, desenvolve a
responsabilidade de cada individuo face aos interesses do grupo. Além de permitir a
rapida evolucdo e amadurecimento da execug¢do, interpretacdo, improvisacao leitura
escrita musical, forma valores que priorizam o coletivo e deixam as individualidades
sobressairem naturalmente na medida de suas capacidades. O termo MUSICA
UNIVERSAL traduz a nossa variedade de cores e estilos que tem por caracteristica

propiciar novas riquezas harmonicas, ritmicas ¢ melddicas.

A musica universal ¢ a maneira de fazer musica, poli harmdnica, polirritmia e
rica em combinagdes que sem preconceitos, engloba todos os estilos e ao
mesmo tempo em que valoriza elementos da tradi¢do popular brasileira, que
ultrapassa a barreira entre a musica erudita e a popular justapondo tragos da
musica regional de todo o mundo, refletindo com isso sua universalidade
(ZWARG 2007, p. 17).

Para considerados quais sons podem ser realmente matéria prima para a musica ¢
relevante citar que qualquer som, seja ele materialmente ouvido ou imaginado, em
qualquer combinagdo a partir de quaisquer critérios, estabelecido individualmente ou em
grupo, a partir da exploracdo da capacidade inventiva, seja posto sem regras predefinidas
ou concepgdes a priori. No entanto, neste amplo leque de escolhas, “o que se busca ¢ a

liberdade e ndo a anarquia” PAYNTER (1972).
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Mas toda via ainda sdo poucos os recursos € projetos apresentados pelo setor da
educacdo no Brasil, ndo hd uma descentralizacdo destes, visto que em varias regioes do
nosso pais existe uma escassez de escolas tanto quanto a falta de infraestrutura. De acordo
com FONTERRADA (2008) “as circunstincias do mundo atual apontam para a

necessidade de se buscar alternativas”

Principalmente a inviabilizacdo de materiais para construcdo e criacdo de
instrumentos musicais de percussdo e de cordas, com apoio da educacdo maker, e a
auséncia de professores nesta area, gera um grande obstaculo dificultando o acesso destes
materiais as criangas menos favorecidas. Perante o pressuposto os professores devem
tomar diregdes alternativas, segundo Oliveira (2007) “como profissionais capazes de
interpretar a realidade em que atuam e de construir suas proprias praticas pedagogico-
musicais”. Ja para LOUREIRO (2003) “A educagdo musical vé-se diante de um desafio
que, sem duvida, se apresenta como o alicerce para uma pratica efetiva e consistente do
ensino de musica: promover, de modo amplo e democratico, uma educag¢ao musical séria

e de qualidade para a escola de ensino basico,).

5. EDUCACAO MAKER

Ao experimentar em ato de criar através do exercicio e esforgo, na elaboragao de
novas tecnologias construindo com as proprias maos, o ser humano exerce uma fun¢ao
que remete aos primordios da humanidade. A cada a¢do que o homem realizava para
transpor uma barreira, e perpassar o estorvo que o impedia de evoluir com exito e
adequacdo a um novo conhecimento, adquirindo recursos para destramar suas
dificuldades do cotidiano no seu habitate, neste momento se discurtinava uma inovacao
tecnologica, uma nova perspectiva de compreender ¢ mundo que o cerca. Para BURKE
e ORNSTEIN (1995) “O talento sequencial da mente, agora dominante, estava pronto
para usar a capacidade de recortar a natureza e controla-la para extrair do mundo mais

conhecimento e usd-lo em seguida para provocar novas mudangas”.

A origem da cultura maker se relaciona ao “do it yourself” (DIY, ou “faca vocé

mesmo”, em traduc¢do ao portugués) que foi estabelecido em um periodo de instabilidade
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econdmica na Gra-Bretanha, apds a 2* Guerra Mundial, ja nos anos 50. Como explicou,
na Superinteressante, George McKay, professor de estudos culturais da Universidade de
Salford da Inglaterra, o movimento comegou na musica. “A musica skiffle — uma espécie
de mix de jazz popular/folk/blues facil de tocar — foi um exemplo real dos primordios da
cultura musical do DIY, por causa dos instrumentos que as bandas tocavam. Eram todos
feitos por eles mesmos usando materiais da vida doméstica didria. A tabua de lavar e
alguns dedais foram usados para percussdo, uma caixa grande de madeira fina e um cabo
de vassoura faziam um contrabaixo”, disse o estudioso. Ja na década de 70, a apari¢ao
dos primeiros computadores pessoais sinalizava o que seria a Cultura Maker, porém foi
no comeco dos anos 2000 que o movimento Maker se consolidou oficialmente via criagao
da revista Make e o surgimento da Maker Faire — uma feira para que os makers (ou
fazedores) pudessem se encontrar € produzir suas ideias. O movimento ganhou ainda mais
for¢a com o langamento da RepRep, a primeira impressora 3D de baixo custo, também
no comeco dos anos 2000. Dessa forma, os custos para produ¢do de protdtipos cairam
bastante, facilitando que projetos fossem tirados do papel e colocados em pratica, ato que

fez o movimento deslanchar de vez.

A influéncia desse movimento na educacdo ¢ bastante interessante, pois além de
aproximar a teoria da pratica e trabalhar a interdisciplinaridade, o aprender fazendo
exercita a criatividade! Pensando nisso, muitos educadores estdo optando por inserir a

cultura maker nas escolas das mais variadas formas, uma delas ¢ a robotica.

A capacidade de raciocinio logico do ser humano e que, ao longo de sua evolugao,
foi um grande acontecimento no pensar e desenvolver conceitos, estratégias e taticas, e
uma das mais importantes caracteristicas dos seres humanos foi a construg@o e o uso de
ferramentas para poder materializar, desconstruir e reconstruir sua préopria realidade.
Aprender e experimentar ¢ uma fonte inexaurivel, pois quanto mais se sabe, mais ha o
que se explorar. Na aprendizagem pratica ocorre a valorizagdo da experiéncia do
aprendiz, permitindo que esse aprenda com seus erros € acertos, com a satisfacdo em
compreender assuntos e temas do seu proprio interesse, que estdo relacionados com seu

cotidiano, BLIKSTEIN (2013).
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A reconstrucdo continua de aprendizagens pressupde uma aceitacdo das mudancas
que, naturalmente, sempre vao ocorrer € necessaria para o reinventar continuo, visto que
o mundo e os seres humanos estao em constante mudanga. O ponto de convergéncia entre
pessoas comprometidas em melhorar as suas vidas e a dos outros por meio da
materializa¢do de solugdes mais viaveis, € que gerem impactos sociais positivos € a parte
essencial da Cultura Maker, que tem em seu alicerce construido nestes fundamentos:
criatividade, colaboratividade, sustentabilidade e escalabilidade. Para RAABE (2018) A
aprendizagem pratica converge para um aprendizado que prioriza a criatividade,
inventividade e produtividade dos aprendizes, que sdo protagonistas no desenvolvimento

do seu préprio conhecimento.

No contexto educacional a cultura maker em todos os niveis de formagao,
multiplicou-se, exponencialmente, nas tltimas décadas, em espagos estruturados ou ndo,
ela vem propiciando experiéncias educacionais em que que o estudante desenvolve
a capacidade de resolver problemas ativamente, colocando a mao na massa. Nessa
perspectiva, o estudante de maker aprende fazendo, individual ou coletivamente, com o
acompanhamento de um docente mediador e esse aprendiz esta no centro do processo de
ensino-aprendizagem, protagonizando a constru¢do do seu conhecimento. Segundo
RAABE (2018), o maker esta relacionado a aprendizagem pratica, a qual o estudante ¢
protagonista do processo de constru¢do do seu conhecimento, sendo o autor da resolucao

dos problemas encontrados e do proprio contexto de aprendizagem.

Do ponto de vista pedagdgico, a maioria das atividades maker se fundamenta na
abordagem Construcionista (Papert, 1980), que enaltece os beneficios do envolvimento
estudante em projetos em que ele assume o protagonismo e promove a criagao de algum
objeto que possa ser socializado. As decorréncias desta abordagem sdao profundas na
organizacdo de atividades educacionais. Segundo Stager (2013), antes mesmo do
surgimento dos Fab Labs como espagos de aprendizagem, Papert ja havia obtido sucesso
em criar uma escola baseada nos principios do movimento maker. Ele criou um espago
de aprendizagem em uma instituicdo para recuperagao de menores infratores no qual os

aprendizes podiam produzir conhecimento através do ato de construir coisas.
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A partir de um vinculo que vem se fortalecendo gradativamente com a educagao,
a cultura maker passa a ser aplicada nos mais variados contextos e cenarios. E assim,
vemos a evolugdo de uma expressao amplamente utilizada em contextos cotidianos, para
uma poderosa ferramenta dentro de uma verdadeira revolucao na aprendizagem. “Tenho
notado muito interesse por parte das criangas, ainda mais porque atividades com o
contexto de ‘faga vocé mesmo’ e todo o estimulo de colocar a mao na massa tém se
tornado cada vez mais incomuns nas escolas’ afirma Dougherty em entrevista ao Estadao.
Com inovagao, dinamismo e diversdo, a cultura maker promove um aprendizado mais
pratico e intenso. Colocar a mdo na massa e fazer e acontecer na pratica ¢ o principal
objetivo da cultura maker, uma iniciativa que busca ensinar por meio de trabalhos
manuais que integrem aprendizados tedricos a impactos reais na vida e no espaco escolar

ou comunitario.

5.1 Espacos e Ambientes

Para colocar a cultura maker em pratica ndo ¢ preciso contar com grandes
laboratorios, cheios de ferramentas de tltima geracao: com criatividade e planejamento ¢
possivel promover a cultura maker nas escolas. Esta pratica pedagogica ¢ mais dindmica
do que meios tradicionais e traz beneficios importantes aos alunos. Os resultados nas
instituicdes de ensino onde a cultura maker ja ¢ adotada sdo significativos, principalmente
quando comparamos aos dados anteriores, onde havia apenas métodos tradicionais de
ensino. Estudos realizados por pesquisadores da Universidade de Stanford, nos Estados
Unidos, mostram que estudantes que vivenciaram a aprendizagem mao na massa tiveram
um desempenho de 30% a mais do que em estudantes que tiveram algum tipo de contato
com a aprendizagem maker, em comparacdo com os colegas que realizaram as mesmas
atividades propostas na pesquisa de maneira convencional. Em tutoriais existem muitos
videos na internet que ensinam como construir objetos do zero, a partir de materiais
reciclaveis ou de facil acesso: papeldo, potes, tampinhas, fios, baterias... dos tutoriais €
possivel aprender novas formas de resolver problemas e ter inspiragdes para colocar a
mao na massa. Espacos onde os estudantes possam colocar a mao na massa sao
importantes para popularizar a cultura maker. O local precisa de poucos recursos: tesoura,
chave de fenda, cola quente, fios e pecas de computadores antigos que virariam sucata ja

possibilitam a pratica e a fabricacdo de objetos. Além disso, o laboratorio deve ser
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acessivel a qualquer interessado colocando o aluno no centro do aprendizado,
especialmente em fases tdo determinantes como ¢ a educacdo fundamental. Pode se
denominar uma combinacao de uma oficina mecanica, estidio de arte e laboratorio de
computac¢do, um espago maker. Muitos costumam ter computadores com programas de
design, onde ¢ possivel projetar o modelo 3D de alguma peca para depois fabricar nas

impressoras.

Esse tipo de aprendizagem mao na massa cresce a0 mesmo passo em que mostra
resultados impactantes como nunca visto. Com a infancia sendo um periodo de muita
experimentacdo e¢ descoberta, o ato de “aprender fazendo” e “ver com as maos” sdo
decisivos e muito bem aproveitados nesse contexto pedagogico, segundo os principios da
cultura maker. Dougherty apresenta a cultura maker como uma grande revolucao da
criatividade, valorizando a experimentacdo. Com enfoque inicial em projetos
tecnologicos, o criador ndo visualizava todo o potencial futuro da cultura, mas ja buscava
criar algo que fosse util para nossa geragdo. E importante salientar que é necessario ter
um grupo de pessoas experientes para a construcao de um bom espaco maker, pessoas
que tenham a no¢dao de como o espago poderd ser util para os estudantes e ajudar a
comunidade que for frequenta-lo, onde pudessem experimentar, cooperar e tomar conta

das coisas.

Na educacdo, a cultura maker destaca o potencial de tornar o aprendizado mais
significativo no desenvolvimento de competéncias fundamentais para o século XXI como
resolucao de problemas, empatia e autonomia, permitindo aos estudantes ter contato com
uma maneira mais prazerosa, lidica e eficiente de assimilar os contetidos. Uma das
principais palavras-chave da cultura maker aplicada ao ensino ¢ a autonomia, com o
estudante ocupando um papel central no seu proprio aprendizado. H4 um constante
estimulo para que se possa explorar, criar, planejar, testar e executar as mais diversas

atividades no processo de absor¢do do conhecimento.

No campo pedagogico estamos em um periodo de valorizagdo
das vertentes educacionais que incentivam o estudante a se
tornar protagonista de sua aprendizagem. Criar, construir,
conceber, desenvolver, montar, combinar, projetar, testar,
avaliar, revisar, vem gradativamente se tornando verbos
utilizados nos objetivos de aprendizagem. (RAABE, 2016, p.
10).
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5.2 Educacido Contemporanea e o Maker

No contexto atual a educacdo passa por mudangas essenciais em razao do novo
contexto profissional e social que se apresenta na contemporaneidade. Tal contexto
demanda uma nova formacao, do nivel basico ao profissional, que desloca o foco do que
vai ser ensinado para o que € preciso aprender para se viver e trabalhar no mundo atual e
futuro. Em nosso cotidiano ¢ imprescindivel estar conectado ao constante movimento
ininterrupto que promove mudangas em si mesmo, nos outros € no mundo, pois uma nova
ideia ¢ uma possibilidade de descontruir e reconstruir aprendizagens. A globalizagao,
impulsionada pela tecnologia, aproximou nagdes e pessoas ao redor do mundo, transpos
obstaculos culturais e socioecondmicos, proporcionando a propagacdo de diferentes
informacdes para que, através desse compartilhamento do saber, se estabelecessem novos
vinculos sociais, culturais e economicos (CUNHA, 2014). Nesse contexto desafiador, a
énfase na memorizagao de contetido, caracteristica da educagao tradicional, de inspiragdo
fabril, deve ceder espago ao desenvolvimento de competéncias a serem construidas pelo

sujeito que aprende.

No atual contexto educacional e por meio da aprendizagem por competéncias, o
estudante ¢ convidado a abandonar uma posicdo de expectador para criar e
operacionalizar solugdes em situagdes verdadeiras, contextualizadas, conectadas com sua
realidade. Noutros termos, o estudante passa a ser um maker (ele faz) que assume um
papel socialmente ativo e, com esse expediente, constroi hipoteses e teorias sobre sua
experiéncia. Desta forma o estudante ¢ convidado a mudar sua realidade de maneira ativa
e coletiva, de modo a comparar, cercear e concluir, junto aos seus pares, as melhores
solucdes para problemas reais. Nesse sentido, além da aprendizagem significativa, €
desenvolvida a capacidade de avaliar e materializar possibilidades reais de intervencdo

social.

Para se reproduzir e reproduzir a estrutura social onde se insere,
a escola ndo pode limitar-se a assegurar a sua reprodugdo. Ela
tem de produzir inovagdes, tem de reproduzir na inovagdo e
reproduzir inovagdes. Inovagdes que sejam parcelares,
segmentares, racionais, ¢ controladas e cuja introdugdo ndo
questione o contexto institucional em que sdo concebidas, em
suma, inovagdes que ndo sejam inovantes, que ndo
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desencadeiem um movimento “incontrolado” e “irracional” de
producdes de inovacdes. (CORREA, 1989, p. 14).

Dentro desta realidade pode-se afirmar que o aproveitamento para o ensino possui
a tendéncia de transcender a ideia de aprendizado somente na escola, em sala de aula, ja
que as tecnologias digitais fazem parte da vida dos alunos para as mais diversas tarefas e
objetivos em seu dia a dia. Entretanto, € crucial afirmar que estas possibilidades ndo tém
fungdo de substituir a realidade educacional existente, e sim complementa-la. Pereira,

neste sentido, afirma:

Ao mesmo tempo em que esse momento que hoje a gente vive
nos aproxima deste universo, ele ndo significa que tenhamos que
substituir as praticas anteriores. Precisamos lidar com essas
praticas como modos de fecundar as praticas que vinhamos
fazendo, elas nao se excluem, ndo vamos parar de ter aulas
presenciais. NOs temos que ver essas ferramentas como
possibilidade de enriquecimento de nossas praticas (PEREIRA,
2020).

5.3 Sinergias entre a Educacio Maker e a Educac¢ido Musical

A convergéncia nestas duas areas de grande impacto social e educacional
provocadas pela Educacao Maker e a Educagdo Musical, pode se constituir e possibilitar
um grande avango para a educagdo, pois, um hibrido metodologico que ensejara
predisposicdes cognitivas mais adequadas a contemporaneidade. O fazer a aprendizagem
ativa esta no cerne da Educacdo Maker, e se materializa nas metodologias ativas, que
fomentam o protagonismo discente e a aprendizagem pela experiéncia pratica. O aprendiz
percorre o caminho da experimentacdo, formula¢do de hipoteses explicativas e a
abstra¢do de forma autonoma e criativa. O raciocinio indutivo comeca a ganhar mais

espago no processo de aprendizagem.
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Na convergéncia entre a Educacdo Maker e a Educacdo Musical surge uma gama
de possibilidades e contribui¢des como o compartilhar, o aprender, o errar, o mudar, o

partilhar, o equipar-se, a participagdo e a diversao.

O compartilhar no contexto educacional, pressupde trocas diversas entre os atores
educacionais: de experiéncias, de papéis, de saberes, de ferramentas, de procedimentos,
de areas, de disciplinas. Tais trocas, segundo Vygotsky, sdo essenciais para que o
desenvolvimento cognitivo do aprendiz seja maximizado. Mais que isso, a troca colabora
para que se rompam limites e fronteiras, tdo herméticos nos curriculos tradicionais.
Experiéncias como a media¢ao pedagdgica, a mediacdo entre pares, a educacao hibrida,

a inter e a transdisciplinaridade ganham espago na cultura da troca.

O partilhar sem vislumbrar nada em troca fomenta praticas que preservam e
edificam a vida em sociedade, suscitando aprendizados genuinamente cidadios. Tal
predisposicdo encontra referéncia nas competéncias intra e interpessoais preconizadas

pela nova BNCC.

O aprender ¢ infinito e parte da condi¢do humana: quanto mais se sabe, mais ha o
que se explorar, pois, de um reinventar continuo, visto que o0 mundo e os seres humanos
estdo em constante devir. Nessa perspectiva, a educagdo por contetidos, que hoje caducam
com muita rapidez, cede espaco a educagdo por competéncias, que foca na capacidade do
aprendiz de atuar seja qual forem suas ferramentas e insumos (incluindo-se, ai, as
ferramentas e insumos cognitivos). Aparelhado de competéncias, o aprendiz esta pronto

para resolver os problemas que ainda ndo existem.

O mudar ¢ a reconstrucao continua de aprendizados, pressupde uma aceitagao das
mudangas que, naturalmente, vao ocorrer cotidiana e continuamente. Viver, &, pois,
aceitar que a Unica constante ¢ a mudanga, pautada na busca pelo novo e pela novidade,
prepara o aprendiz ndo s6 para lidar com problemas novos, mas para lhes propor novas
solucdes. Nao por outro motivo, a criatividade e a capacidade de resolucdo de problemas
constituem, hoje, duas das principais competéncias a serem desenvolvidas pelos

aprendizes e demandadas pela BNCC.
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O erro, pois aprender pressupde errar, ¢ para que haja aprendizagem, a concepgao
de erro deve ser revista. O erro, na perspectiva da Educagado tradicional, sempre esteve
relacionado a punigao. O erro, na perspectiva da Educagao Maker e da Educacao Musical,
¢ uma das etapas da aprendizagem e encontra referéncia na avaliacdo formativa, que

avalia processo, em lugar de avaliar somente o produto.

Ter equipamentos no sentido pedagdgico, pressupde munir-se de condigdes. Essa
ideia encontra apoio no conceito de protagonismo discente, em que, ao aprendiz, ndo deve
ser dada a resposta, mas todas as condi¢des para buscar solugdes para um problema de

maneira ativa e criativa.

A diversao, o homem ¢ sapiens, faber ¢ ludens. O fazer, que ja ¢ gratificante, pode
sé-lo ainda mais se for realizado com leveza e diversao. A Educacao Maker e da Educacgao
Musical, se nutrem, sobremaneira, da esfera emocional, ¢ a diversdo torna o ato de
aprender mais prazeroso. A insercdo de experiéncias que agenciam competéncias
humanas e que perpassam a mera exposicao de contetidos constituem momentos valiosos

de aprendizagem contextualizada.

A participagdo, ser parte de algo ¢ bem maior do que atuar solitariamente,
principalmente, se ha uma causa ou um bem maior por tras dessa atuacdo. Os projetos
educacionais pautados nesta convergéncia entre a Educagdo Maker e a Educagdo Musical
situam o aprendiz em uma situagdo-problema real e familiar, dotando-o de ferramentas e
conhecimentos para fazer a diferenca e modificar sua realidade e de sua comunidade. Tal
pratica fomenta, por consequéncia, a cidadania. Para o apoio a esta
convergéncia pressupde a compreensdo da necessidade de uma proposta pedagdgica
diferente. Para tanto, demanda uma mudanca na concep¢ao de docéncia, de ensino-
aprendizagem, do papel do estudante, das metodologias e dos processos avaliativos. A
investigacdo de Weiland e Valente (2007) sobre os aspectos de aprendizagem musical,
apontam para a importancia e necessidade de criagcdo de recursos e materiais didaticos

adequados para grandes turmas. As atividades, segundo os autores, referem-se

[...] ao engajamento ativo no qual o sujeito é o agente do seu
conhecimento, ndo preconizando a simples atividade pela
atividade, antes, valorizando a experiéncia que leva o sujeito a
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construir seus esquemas para conhecer. O professor
desempenha um papel importante na conduc¢do dessa atividade,
pois ¢ ele quem formula os questionamentos e as suposicdes
para que o aluno construa seu conhecimento. (WEILAND;
VALENTE, 2007, p.53).

A mudanca do Paradigma Educacional estd condicionada a compreensao de que
¢ preciso rever conceitos € a busca constante por capacitagdo. Apoiar a mudanca ¢
coadjuvar na constru¢ao de uma Educacdo mais sintonizada com a realidade que a nutre
e a cerca. Pois a Educacdo Maker e a Educacdo Musical desenvolvem competéncias
criativas para a resolugdo de problemas, fortalecendo a concentragdo e criagao,
contribuem para o aumento do raciocinio logico e entendimento dos processos de criagao.
Contribuem também para a amplificacdo do pensamento critico e contato com a produgdo
de novas tecnologias, € oportuna capacitagdo para um trabalho em equipe mediante a

troca de informagdes.

6. FUNDAMENTACAO TEORICA

O elemento mais importante da musica € o ritmo, principio vital que ndo pode ser
esquecido, pois todas as atividades humanas sao ritmadas como o batimento cardiaco, a
respiragdo, a marcha, a fala, entre outros. Para COSTA (1970) “Toda crianga ¢, portanto,
dotada de ritmo. A atividade ritmica desenvolve a coordenagdo do corpo e o que ¢ muito
importante, a apreciagao ativa da musica”. O ritmo € marcado por tensdes e relaxamentos
energéticos sucessivos, condicionados no dia a dia pela movimentagdo e pelo ritmo
fisioloégico. Essa nogdo ritmica instintiva, a que se mesclam elementos sensoriais e
afetivos, constitui a base do senso de equilibrio e harmonia, essencial para situar o
individuo no mundo e perceber seus limites e contornos. Desta forma entende-se que a
arte, aqui representado pela musica, se apresenta como forte aliado no processo educativo
na formagao de cidadaos conscientes, criativos € mais humanos. Para KOELLREUTER
(1994), “A Arte ¢ o instrumento de um sistema cultural que enlaga todos os setores desse
mundo”. NUNES (2000), completa dizendo que ela atua no “desenvolvimento de fatores
importantissimos para a formacdo global do individuo”. Seguindo essa ordem de ideias,
SWANWICK (2003), cita ABBS (2003) no discurso O estético e o artistico: “todas as

artes criam formas expressivas de vida”. Para NUNES (2000) “A arte também promove
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a sensibilizagdo ao meio ambiente, implicando uma consciéncia critica”. Cita
KOELLREUTER (1994). “E o meio de preservacao e fortalecimento da comunicagdo
pessoa a pessoa”. Nunes e Koellreuter referem-se ao uso das artes como funcdo de
desenvolvimento da personalidade; o primeiro acrescenta que isto ¢ alcangado através da
manifestagdo do proprio pensamento e o segundo completa que este objetivo deve ser
buscado em primazia. Finalizando, NUNES (2000) “O processo estético como um acesso
ao seu patrimonio e ao patrimonio cultural da humanidade, completado por
KOELLREUTER (1994), “A estética como fator preponderante de humanizagio do

processo civilizador.

PASCOAL (2006). “Tudo ¢ musica. Pode se fazer musica com qualquer coisa
(objetos, plantas, voz, etc.) — temos uma espécie de musica de “codigo aberto”,
colaborativa. Onde tem crianca € como onde tem passarinho. E todos nds somos criangas.
Nao penso no corpo, penso no espirito. Espirito nao tem idade”. Uma pratica que instiga
o aluno a pesquisa, mantendo sempre vivo o instinto exploratdrio para um fazer criativo,
as hipoteses, proporcionando diregdes para a criacdo de novas concepgdes € ideias, um
processo auditivo a fim de “ouvir”, produzir, distinguir e classificar, admitir manipular
qualquer tipo de som, o que Koellreuter vai chamar de “Ensino prefigurativo”,
completando que esses quesitos estimulam o aluno a se langar na aventura da descoberta
do desconhecido. A partir da afirmagao que ele ndo se inspira apenas em sons da natureza,
sons do cotidiano e na propria musica, mas também tem como fonte de inspiragdo as
imagens, para Costa (1999) “Pode-se esclarecer muito sobre sua concep¢do musical
quando a atribuimos as caracteristicas, algo difusas, das imagens percebidas por sua

visdo”

O psicologo, filésofo e educador norte-americano Dewey (1859-1952) com sua
Aesthetic Experience, tende em ver a educacdo musical do ponto de vista estético e
experimental, e descreve a musica como de importancia fundamental na educacao, porque
a musica expressa os conflitos e resolucdes inerentes ao ser humano. A Declaracao de
Tanglewood (1967) difunde justificativas filosoficas para a implementacao da educacao
musical numa sociedade moderna e tecnologica, e estipula gols e estratégias para a
implementag¢do da educag¢do musical a nivel geral, servindo de base para posteriores

movimentos pelo MENC (Music Educators National Conference) ¢ MMCP
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(Manhattanville Music Curriculum Program) (Choate, 1968; Dewey, 1934; Labuta &
Smith, 1997; Thomas, n.d.).

A Educacao Musical ¢ um fator motivador que leva os alunos a buscarem novas
aprendizagens, em diferentes disciplinas, se for bem trabalhada, pois ela desenvolve: a
socializa¢do, o raciocinio, a atencdo, a criatividade, a concentragdo, a alfabetizacdo, a
coordenacdo motora e outros dons e aptidoes como explica, SNYDERS (1992) “A escola
deve propiciar as criangas alegrias dos encontros com a musica, naquilo que ela tem de
genial, ou seja, suas obras primas”. Evidentemente tais encontros devem ser instigantes
entrelacadas as producdes musicais intermediarias de preferéncia cotidiana e

comunicacional dos estudantes.

“Pensando nesses alunos que fracassam na escola - e que
continuam o centro de nossas preocupagdes, pergunto-me se nio
seria uma forma de apoia-los, fazer com que percebam que a
escola tem por vocacao proporcionar uma alegria diferente dos
prazeres costumeiros também encontrados fora dela; que ¢é esta
vocagdo o que justifica suas exigéncias, em tantos casos dificeis
de suportar, e que, entre as alegrias culturais que a escola traz,
esta a alegria musical” (Snyders,1992 p.10).

6.1 Musicalidade como meio de integracio

Podemos considerar que a educacdo musical aplicada a pratica de técnicas de
construgdo de instrumentos musicais por meio de materiais manufaturados utilizando-se
da técnica maker, como um dos aspectos mais importantes da cogni¢do do aluno. E
possivel elucidar e recriar nogdes bésicas e inerentes as funcionalidades ao todo que o
cerca. A motivagado para criar torna a crianca capaz de refletir sobre o fazer, desta forma
lhe ¢ fornecido a capacidade de transforma simples materiais em instrumentos musicais
através de técnicas maker. Segundo KISHIMOTO (2000) “O principal objetivo, dar a
crian¢a um substituto dos objetivos reais, para que possa manipula-los”. O autor destaca
que o brincar e falar constituem elementos em que a crianga neste estdgio da a cada coisa

as faculdades da vida, sentimento e fala. Ela imagina que as coisas podem ouvir.

O aluno que faz, pela primeira vez, uma aula de musica dentro de uma escola

regular, esta, em geral, insuficientemente preparado no que diz respeito aos principios
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basicos que regem o ritmo, o compasso, os intervalos, as escalas, a notagdo e sua correta
aplicagdo. O professor de musica em todas as fases do seu ensino, tem que enfrentar o

fato que seus alunos, nao possuem bases solidas sobre as quais se possa construir € criar.

Nao ha duavida de que, salvo poucos casos excepcionais, os métodos empregados
para ensinar esses principios basicos sdo criticaveis. Muitos professores de escolas de
musica escolhem ao acaso, o que sabem de conhecimentos mais praticos. Outros fazem
curso de ensino elementar, mas em geral esses cursos ndo oferecem muito mais do que
uma certa informacao casual e, mesmo que se faga um instavel esfor¢co, em alguns cursos
subsequentes de musica para preencher os vazios deixados no inicio, dificilmente se
conseguird qualquer conhecimento real do ensino fundamental por meio do método tao
deficiente. PENNA (1990). “A musica ¢ um instrumento facilitador no processo de
aprendizagem, pois o aluno aprende a ouvir de maneira ativa e refletida, ja que quando
for o exercicio de sensibilidade para os sons, maior serd a capacidade para o aluno

desenvolver sua atengdo ¢ memoria”.

Sabe-se que o fazer musical € um processo que se desenvolve com pratica, com
vivéncias que proporcionem ao participante o contato direto e continuo com os sons, suas
aplicacdes e seus manuseios conferem fluéncia a musica. Desenvolver um trabalho de
experimentacdo sonora apresentando novos conceitos sobre musica, incitando a
criatividade com espago para a participagdo e iniciativa dos estudantes optando pela
sugestdo em vez da imposi¢do. Pensar e aplicar estratégias serd necessario para deixar a
aula objetiva, produtiva e dinamica. Provocar a reflexao e expandir a defini¢cao, o conceito
sobre musica e propor uma musica diferente. CERNEV; MALAGUTTI (2016) “Ao
integrar as tecnologias digitais nas aulas de musica, os alunos podem aproximar a escola
do seu dia a dia (pois a tecnologia ja faz parte do cotidiano da maioria dos jovens), além

de compartilhar seu aprendizado musical em diferentes momentos™.

Embora no cotidiano escolar de um professor de musica ¢ comum ser legitimado,
pelos demais, como o maior responsavel pelo mundo sonoro ao seu redor, esquecem-se
do que o som e a musica sdo midias de producdo de sentidos de maiores proporcdes
interdisciplinares. E uma oportunidade concreta para a revisio das relagdes com o
conhecimento, provocando a tessitura de um ambiente interativo, entrelagcando os saberes

e as pessoas, ampliando na pratica, o conceito da construgdo coletiva. Isso significa que
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na pratica educativa deve-se procurar, através dos conteudos e dos métodos, respeitar os
interesses dos alunos e da comunidade onde vivem constroem suas experiéncias.
BASTIAN (2000) “O conhecimento inicia ndo com percepgdes, observacdes, colecdes

de dados ou fatos, mas, sim, com problemas. Nao existe nenhum saber sem problemas”.

Uma escola que possibilite a a¢do, para a formacdo de um cidadao democratico
capaz de pensar sobre o que faz, ter humildade de reconhecer os seus erros e capacidade
de ver o mundo na perspectiva do outro. E importante a conexdo entre as entidades
mentais existentes para o progresso e criagio de novas entidades mentais. E assim, que
se da a aprendizagem espontanea e informal, tanto na crianga, quanto no adulto. Dessa
forma argumenta PAPERT (1986) “O professor deve ter o papel de facilitador criativo,
proporcionando um ambiente capaz de fornecer conexdes individuais e coletivas, como,
por exemplo, desenvolvendo projetos vinculados com a realidade dos alunos, € que sejam

integradores de diferentes areas do conhecimento”.

6.2 Utilizaciao dos instrumentos de percussio com abordagem maker.

Os instrumentos de percussdo, podem ser subdivididos por diversos critérios,
sendo que as formas mais comuns de classificagdo dividem os instrumentos de percussao
por defini¢do do som (se podem produzir notas afinadas ou nao), por método de
execucao (percussao, agitacdo ou raspagem) ou por elemento produtor de som (idiofones,

membranofones e cordas percutidas).

Os instrumentos de percussdo podem ser classificados de acordo com a
possibilidade de produzirem sons de altura definida ou indefinida. Com base nessa
premissa, a grande parte dos instrumentos de percussao possuem sons de altura definida

ou indefinida.

Para uma melhor performance no aprendizado musical ¢ utilizado no ensino
musical da educagdo fundamental, os instrumentos de altura indefinida, que sao
caracterizados pela auséncia de escala, ou seja, produzem apenas um Uinico som ou uma
gama de sons muito reduzida. Sdo utilizados precisamente pelo timbre e caracteristicas
sonoras que apresentam e geralmente possuem funcdo puramente ritmica. Esses

instrumentos produzem notas cuja altura nao pode ser perfeitamente determinada, seja
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porque seus sons t€ém duragcdo muito curta, seja por possuirem uma grande quantidade de
parciais nao harmonicos, ou ainda porque produzem variagdes aleatorias de altura ao
longo de sua duracdo. Isso faz com que para realizar acompanhamento, ndo haja
interferéncia na harmonia, ou seja, sem que seus sons sejam percebidos como
desafinados. Sdo talvez a forma de instrumentos musicais mais antiga, dado que qualquer

objeto consegue produzir sons simples: quer a bater, raspar, etc.

6.3 Perspectivas

As brincadeiras consistem em grandes e importantes meios de explorar e mostrar
0s objetos sonoros que estdo ao seu alcance e experimentar as possibilidades, deste modo
a crianga comeca a classificar em categorias e a dar significado aos sons que antes

estavam isolados, agrupando-os de forma que comecem a fazer sentido para ela.

A presenca da musica na educagdo auxilia professor e aluno na percepcao
estimulando a memoria e a inteligéncia, relacionando-se ainda com habilidades
linguisticas e logico-matematicas quando se desenvolve os procedimentos que
possibilitam o educando a se reconhecer e a se orientar melhor no mundo. Além disso, a
musica também perpassa por outras disciplinas, pois ao estudar os géneros musicais o
aluno acaba tendo conhecimento de outras culturas e regides do mundo. MAFFIOLETTI
(2007). “E isso que fard dela um ser humano capaz de compreender os sons de sua

cultura”.

Ao definir a Educac¢do Basica como meio indispensavel para o exercicio da
cidadania e, ao afirmar que através desse exercicio € possivel conquistar os demais
direitos de cidadao, as Diretrizes Curriculares Nacionais lancam as escolas de educacao
basica brasileiras importantes questdes: Que escola serd capaz de possibilitar aos seus
educandos o exercicio da cidadania em plenitude? O que significa ser um cidadao
democratico no contexto atual? Na escola da contemporaneidade ha possibilidades de o
aluno ser um cidadao democratico? Configura-se assim o nosso desafio para esse texto:
caracterizar a sociedade contemporanea e pensar um perfil de escola que de conta da
complexidade existente no processo de formagao do ser humano no contexto atual. Uma

escola capaz de dar conta do humano do ser humano.
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Uma escola que possibilite a acdo, para a formagdo de um cidaddo democratico
capaz de pensar sobre o que faz, ter humildade de reconhecer os seus erros e capacidade
de ver o mundo na perspectiva do outro. BIESTUMA (2018) “A educacao, seja uma
educacdo de criancas, uma educacdo de adultos, seja uma educacdo de outros 'recém-
chegados', ¢ sempre uma intervencdo na vida de alguém; uma interven¢ao motivada pela
ideia de que tornaré essa vida, de certo modo, melhor: mais completo, mais harmoniosa,

mais perfeita e talvez até mais humana”.

Na Educagdo fundamental o processo de ensino aprendizagem da crianga tem
grande significado para o desenvolvimento integral. A experimentagdo e uso da musica ¢
um recurso que pode ser utilizado pelo professor para trabalhar este desenvolvimento. O
objetivo do trabalho ¢ interceder positivamente na aprendizagem. Para DEWEY (2010)
“A atividade educativa ¢ sempre uma resposta a estimulos especificos ou gerais, nascidos
do proprio organismo ou do meio ambiente em onde ele vive. Todo o problema de direcao
em educagdo ¢ simplesmente um problema de redire¢do”. A experiéncia ¢ ampliada pelo
um processo de reconstrugcdo imaginativa e as novas coisas aprendidas estdo ligadas as

primeiras experiéncias reais.

O brincar ¢ importante para a crianca expressar significacdes simbolicas.
Pelo brincar a crianga aprende a simbolizar. Ao assumir papéis, ao usar objetos com
outras finalidades para expressar significagdes, a crianca entra no processo simbolico.
O brincar auxilia o desenvolvimento simbodlico. Segundo KISHIMOTO (2000) “O
principal objetivo, dar a crianga um substituto dos objetivos reais, para que possa
manipula-los”. O autor destaca que o brincar e falar constituem elementos em que a
crianga neste estagio dé a cada coisa as faculdades da vida, sentimento e fala. Ela imagina

que as coisas podem ouvir.

O ludico abrange o brincar e tem o mesmo sentido de infantil, diz respeito ao
“inatil” do ponto de vista imediato, refere-se a atividade em si mesma que nao visa algum
outro fim, mas que tem grande importancia no processo de desenvolvimento a longo
prazo, KISHIMOTO (2002). O momento da brincadeiraé uma oportunidade
de desenvolvimento para a crianga. Através do brincar ela aprende, experimenta o
mundo, possibilidades, relagdes sociais, elabora sua autonomia de acdo, organiza
emocgdes. O brincar desenvolve também a aprendizagem da linguagem e a habilidade
motora. Brincar ¢ o trabalho da crianga. A frase ¢ de Maria Montessori € continua tao
verdadeira hoje quanto era quando ela escreveu. O objetivo da crianga ¢ a construcao de
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si mesma. A brincadeira livre, em que as criangas escolhem o que fazer, quando fazer e
onde, ¢ um dos principais aspectos de suas vidas. Para VYGOTSKY (1991) “O brincar ¢
essencial para o desenvolvimento cognitivo da crianga, pois os processos de simbolizagao
e de representacdo a levam ao pensamento abstrato”. PIAGET (1978) diz que a atividade
ludica € o bergo obrigatdrio das atividades intelectuais da crianga. Estas ndo sdo apenas
uma forma de desafogo ou entretenimento para gastar energia das criangas, mas meios

que contribuem e enriquecem o desenvolvimento intelectual.

7. METODOLOGIA

A pesquisa realizada com alunos da educagao fundamental, no colégio Cenecista
Pedro Antonio Fayal, da cidade de Itajai, teve como foco uma composi¢ao musical que
foi figurativamente comparada a construcdo de um texto e a producdo de um desenho
utilizando-se trés perguntas: Se for preciso fazer um texto sobre determinado assunto, o
fazemos? A resposta foi sim. E um desenho livre? Outra vez a resposta foi afirmativa, e
se a atividade proposta for fazer uma musica? A resposta a esta pergunta foi o siléncio. A
partir dai, foi exposto intencdo de trabalho para esta pesquisa baseada na musica

contemporanea e composicao, com intervenc¢do da cultura maker.

Se filosofia ha de ser algo mais que uma especulag@o ociosa e
ndo verificavel, tem de estar animada pela convicgdo de que sua
teoria da experiéncia ¢ uma hipotese que sd se concretiza,
quando se configura, realmente, de acordo com ela. E esta
realizagdo exige que a disposicdo humana seja tal que deseje e
faga o possivel por realizar este tipo de experiéncia (Dewey,
1912-1913, p. 298, 306 ¢ 307).

Sugeri como material de trabalho os sons do cotidiano, os sons do imagindrio, da
memoria, que seriam empregados, e de que forma poderiamos produzir instrumentos
musicais a partir de fontes sonoras musicais. E nessa perspectiva de didlogo entre mundos
diferentes e por vezes conflitantes que a linguagem musical no contexto escolar deve ser
ensinada. A partir do assunto Sons do Cotidiano, foi encaminhada atividades a serem
identificadas e representadas graficamente, desenhar um som que fosse significativo, um

som do imaginario, que representasse o proprio imaginario do aluno e, pensar como, de
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que forma, o que utilizar para produzir tal som. Desde o inicio da exposi¢do do trabalho,
observei pelas feigoes dos rostos, que os estudantes foram simpaticos a proposta de
trabalho e ficaram surpresos com o proprio siléncio quando perguntado se seriam capazes

de fazer (compor) uma musica naquele momento.

Programei para que os alunos trariam de casa os seus sons, os sons que lhe
representassem, desenhados, gravados no aparelho celular ou ainda o som poderia ser
reproduzido na aula com algum instrumento convencional ou alternativo, fruto da propria
criatividade do estudante. Para PORCHER (1982) “Na auséncia de um contato
permanente com a musica para quase a totalidade das criangas, trata-se de achar os meios,
0s “macetes”, que permitam no irrisorio periodo de tempo atribuido a educa¢ao musical”.
Neste caso a possibilidade de familiarizar o mais rapidamente possivel as criangas com
as obras musicais, dando-lhes os pontos de referéncia minimos necessarios para o

trabalho de reconhecimento e de apropriagdo, condicao do prazer musical.

A partir dai os sons seriam manipulados conforme os objetivos do plano, € os
apresentados e identificados foram sons de: chuva, passos, violdo, riacho, grampeador,
vento, folear das paginas do livro, apontador de lapis e bola. De acordo com Tourinho
(1996) “Resta-nos pensar em formas de integrar, aproveitar € extrapolar as experiéncias
musicais dos alunos seja elas vividas dentro ou fora das escolas”. Todas estas experiéncias
indicam capacidades, interesses e atitude que a escola, inevitavelmente abriga, mesmo

que apenas para reconhecer o que faz ou o que pode fazer.

Para tal, foram relacionadas finalidades especificas aos alunos para compreenderem
a proposta de trabalho: apreciar obras relacionadas, fornece elementos do imaginario
sonoro do seu cotidiano por meio de audio e, ainda pensar, criar utilizando materiais
alternativos para reproducao de sons, executa-los, organizar as representagdes sonoras
(percussao corporal e vocal), aplicar os sons identificados e organizados em um programa
de audi¢do de 4udio com fluéncia musical e relacionar a composi¢do musical com o

cotidiano e com o gosto musical de cada aluno.

Se desfizessem da ideia funesta de que ha uma oposigdo (mais
que uma diferenga de grau) entre a experiéncia infantil e os
diversos temas que constituirdo o curriculo no decorrer de seus
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estudos. No que se refere a crianga, ha de se saber que sua
experiéncia ja contém em si os elementos — fatos e verdades —
do mesmo tipo dos constitutivos dos estudos elaborados pelos
adultos e o mais importante: sob que forma contém as atitudes,
os incentivos e os interesses que contribuiram para desenvolver
e organizar os programas logicamente ordenados. No que diz
respeito aos estudos, trata-se de interpreta-los como o resultado
organico das forcas que intervém na vida infantil e de descobrir
os meios de brindar a experiéncia da crianga uma maturidade
mais rica (Dewey, 1902, p. 277-278).

Com intuito de problematizar o conceito particular e coletivo sobre o que ¢
musica, demonstrar maneiras ndo convencionais de fazé-la e dar encaminhamento as
atividades a serem desenvolvidas, neste caso a composi¢ao na perspectiva de musica
contemporanea experimental, foram apresentados videos para apreciacao. Apos cada
video, foram feitos comentarios com os participantes sobre os elementos sonoros
apresentados e a forma com que foram trabalhados ou utilizados retomando o assunto
sobre os sons do imaginario, o som que representasse a cada um, como poderiam ser
representados graficamente para organizar na partitura alternativa € como seriam
reproduzidos. A experiéncia mais familiar aos jovens ¢ a musica que em torno deles: para
SNYDERS (1997) “Sabem bem que a musica nao os prende apenas de um determinado
lado, ndo os atinge s6 em um determinado aspecto, mas toca o centro de sua existéncia,

atinge o conjunto de sua pessoa, coracao, espirito e corpo’.

Esta metodologia € pautada na revisdo bibliografica de obras significantes, e como
toda pesquisa, busca-se explicitar os termos utilizados durante todo o trabalho. Com a
pretensdo de demonstrar a importancia do tema e assim discutir, problematizar, a questao
relatada. “A tarefa do educador musical ¢, agora, estudar e compreender teoricamente o
que estd acontecendo em toda parte, ao longo das fronteiras da paisagem sonora do
mundo”, SCHAFER (1986). A partir do planejamento das a¢des, atividades e contetidos
foram divididas em unidades ¢ distribuidas em 10 intervengdes, com uma turma de 25
alunos do ensino fundamental. O trabalho foi realizado com aulas expositivas e praticas
a partir de dudios e também se utilizou videos como materiais didaticos dispondo-se dos
recursos tecnoldgicos que a escola possui. A pesquisa realizada foi de carater qualitativo
que conforme GODOY (1995) “Nao procura enumerar e/ou medir os eventos estudados,
e sim obter dados descritivos sobre pessoas, lugares e processos interativos pelo contato

direto do pesquisador com a situagao estudada”.
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Durante e apds a apreciacdo dos videos, os estudantes fizeram comentarios que
sugeriam terem compreendido a proposta do trabalho. Foi apresentado um esquema para
que os estudantes pudessem visualizar a atividade a ser desempenhada, além de todas as
explicagdes até entdo fornecidas visto que até aquele momento as produgdes estariam

aquém das expectativas.

Para facilitar a compreensao, organizar o trabalho, esclarecer duvidas e agilizar o

processo foi elaborado e apresentado com “slides” um esquema:

A) identificar os sons: 0s sons que cada um pensou e trouxe.

Som 1 Som 2 Som 3 Som 4

@ Il A B

B) organizar /elaborar a ordem de execucdo destes sons.
De acordo com a criatividade, cada grupo iria organizar os sons elencados como
o exemplo do video assistido, da musica feita com os sons recolhidos na rua pelo BLUE

MAN GROUP - https://voutu.be/k95pB0ir5Cc?t=25

Retomou-se a ideia que se poderia pensar uma musica como uma redacdo, onde
fazemos a introdugdo, o desenvolvimento e a conclusdo e foi 0 momento para abordar o
contetdo, forma e estrutura da musica. Orientei aos alunos para pensar e agrupar os sons
que fariam parte da introdu¢do, do desenvolvimento — onde se tocou a parte A e parte B

e o final da composicao que poderia conter elementos de A ou B e finalizar.

Introducao: A B final.

A sugestdo foi ilustrada com desenho na lousa para orientar a composi¢do, de
como dentro de cada grupo, cada um iria fazer o seu e seu instrumento a partir de matérias
descartaveis e por sua vez reproduzir os sons e organiza-los, em determinados momentos.
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Os sons poderiam ser tocados juntos e, um apods outro, poderiam executa-los conforme a

criatividade.

Compreendendo que a atividade consistia em, montar o conjunto sonoro resultante
do agrupamento dos sons individuais (a composicao) e o desenho ou partitura alternativa,
os grupos realizaram suas produgdes, ¢ a medida que iam apresentando seus resultados
prévios, observava-se que a partir da vivéncia, as propriedades do som como timbre e
altura e os elementos da musica como melodia e ritmo se manifestaram e o contetdo foi

abordado de maneira pratica.
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No decorrer das intervencdes, eram realizados ensaios nos grupos e apods
apresentagdes para a turma. Num primeiro momento as musicas compostas e apresentadas
eram essencialmente percussivas, sem linha melddica ou sons que sugerissem variagoes
na altura. Foi sugerido o uso de garrafas pets com diferentes niveis ou quantidades de
agua que pudessem ser percutidas ou assopradas. Falou-se também do uso de canos ou
mangueiras que fossem assopradas para produzir diferengas de alturas, ou ainda qualquer
ideia neste sentido que eles pudessem utilizar, argumentando que era somente uma

sugestdo, deixando livre a opcao de elaboragdo de seus instrumentos.

Quais sdo os caminhos abertos ao educando no ambito da
verdade, da beleza e do bem e para dizer-lhe: compete a vocé
conseguir que existam as condicdes que estimulem e
desenvolvam, todos os dias, as faculdades ativas de seus alunos.
Cada crianga ha de realizar seu proprio destino tal como se
revela a vocé os tesouros das ciéncias, da arte e da indastria
(Dewey, 1902, p. 291).

Qualquer pessoa pode aprender musica e se expressar através dela, desde que
sejam oferecidas condi¢des necessarias para a sua pratica. Quando afirmamos que
qualquer pessoa pode desenvolver-se musicalmente, consideramos a necessidade de
tornar acessivel, as criancas e aos jovens, a atividade musical de forma ampla e
democratica. Considerando as diferencas individuais e as diversas ¢ variadas formas de
acesso a musica, a pratica musical na sala de aula torna-se 0 momento oportuno para a
socializacdo da arte. Cabe ao professor facilitar as relagdes entre a escola, o aluno ¢ a
musica. Segundo Bréscia (2003) “A musica ¢ uma linguagem universal, tendo participado

da histoéria da humanidade desde as primeiras civilizacdes™.

A interdisciplinaridade estd intrinsicamente na musica, mas, de um modo geral, ela
¢ considerada ciéncia e arte, na medida em que as relacdes entre os elementos musicais
sdo relagdes matematicas e fisicas; a arte manifesta-se pela escolha dos arranjos e
combinagdes. Conceitua Bréscia (2003) “Que musica como combina¢do harmoniosa e
expressiva de sons e, como a arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras

variaveis conforme a €poca, a civilizagao”.
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Toda a pesquisa que foi realizada em 2017, no Colégio Cenecista Pedro Antonio

Fayal, e estdao disponiveis nos links abaixo e suas descricoes.

- Este primeiro 4udio foi gravado a partir dos materiais que os proprios alunos
escolheram e trouxeram para as atividades e gravagdes, que sdo: pires de louga, potes

plasticos contendo graos de arroz, e percussdao com batidas em capa de livros.

Link do video: Audio 1 - https://youtu.be/B-MUblde484

- Este segundo foi gravado uma flauta doce, executada por uma das alunas

Link do video: Audio 2- https://youtu.be/YPIMWVIKkNo

- O terceiro audio foi gravado uma poesia de autoria e narrada por uma das alunas

das alunas.

Link do video: Audio 3 - https://youtu.be/JvnBwKnN h8

- Neste audio foi gravado a partir de uma composicao instrumental (part. 1) de
minha autoria, para agregar no trabalho final, onde utilizei a familia das madeiras,

percussdo e cordas.

Link do video: Audio 4 - https://youtu.be/xdZ8fizZOPGE

- Neste quinto audio foi gravado a partir dos materiais existentes em sala de aula
e percussao corporal, como uso das maos batidas em cima da mesa da carteira escolar,

batidas com os pés no chdo e palmas.

Link do video: Audio 5 -https://youtu.be/i3kGaiehmQk

- Ja no sexto 4udio foi gravado a partir de batidas com colher em copos, palmas

e uma torneira com agua corrente.

Link do video: Audio 6 - https://youtu.be/NEzwRzVBXYw
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- Neste sétimo audio foi gravado a partir de uma composicao instrumental (part.
2) de minha autoria, para agregar no trabalho final, onde utilizei a familia das madeiras,

percussao e cordas.

Link do video: Audio 7 - https://youtu.be/ky7a-TQbzFI

- Neste ultimo 4udio fiz a montagem e mixagem final, onde sdo reunidas todos

audios captados anteriormente, e temos como resultado uma obra transformadora

Link do video: Audio 8 - https://youtu.be/jdbKXaYqlo8

7.1 Metodologia que foi aplicada para novas coletas de dados.

Para poder avaliar o potencial da Educagdo Maker juntamente com a Educagao
Musical, foi realizada novamente as coletas de dados e experiéncias com estudantes do
ensino fundamental, no primeiro semestre de 2022-1. Estas acdes aconteceram associadas,
tendo como palco, o laboratdrio de Inovagao Tecnoldgica na Educag¢do da Univali (LITE),
e como orientador e coordenador o Dr. André Luis Raabe, sendo que este ambiente € o
mais propicio para integrar a pesquisa, o desenvolvimento de produtos e processos

tecnologicos voltados as atividades que serdo implementadas.

A tecnologia oferece recursos e descortina possibilidades para
que se possa atingir objetivos especificos, sendo assim um fator
complementar no ensino de musica, capaz de gerar motivagao,
surpreender e superar barreiras. (SCHRAMM, 2009, p. 1).

Pode-se afirmar a partir do descrito neste trabalho que o objetivo do projeto desta
pesquisa foi desenvolver um trabalho de composi¢do, criagdo musical por meio de
elementos sonoros do cotidiano com a construgdo de instrumentos alternativos e por a
mao na massa e propiciando ao estudante externar sua musicalidade. Observei no decorrer
do processo a superagdo dos estudantes para compreender, desenvolver, compor e
aprimorar a atividade. Para ” BASTIAN (2000) “A educagdo pela e para a musica ¢ meio

adequado para aprimorar eficazmente a socializagao individual dos alunos, o clima social
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na escola e a chamada capacidade de empatia”. Isto porque a musica estimula

emocionalmente, equilibra as tensdes, favorece os contatos e a capacidade de experiéncia.

7.2 Plano de aula

Perceber o quanto hé de conhecimento musical no meio da rotina diaria escolar, por meio

de didlogos dentro da sala de aula e observagdes no comportamento musical j& existente.

Analisar o quanto ha de pratica musical escolar, dentro e fora das salas de aulas,

relacionada a atividades musicais.

Compreender as dificuldades dentro do ensino musical, através dos curriculos e

conhecimento pratico e tedrico por parte dos professores.

Apresentar instrumentos musicais e suas funcionabilidades, através de audios, videos e

experimentacao.

Mapear a experiéncia de pratica musical realizada dentro das salas de aulas.
CONTEUDO: Ritmos / coordenagio motora / 16gica/ apreciagio e criagio
ANO: 7° a 9° ano.

INTERVENCOES: 5.

TEMPO: 01h30 h para cada intervengao.

Material necessario

e Instrumentos musicais alternativos (maker).
e Espaco fisico adequado.

e Video de demonstragao.

Avaliacao

e Observar se as criangas conseguirao tocar mais que um instrumento.
e Verificar se as criangas conseguiram compreender a experiéncia de pratica realizada.

e Comprometimento e participacao.
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7.3 Tabela de matérias para construcio de instrumentos com abordagem maker:

MATERIAL Possibilidades de criagdo de  EQUIPAMENTOS/UTENC ESPACO FISICO
instrumentos ILIOS
bambu reco-reco cola sala  adequada
para
latas bateria martelo funcionabilidade
) ) de uma oficina
madeira clavas fita adesiva
molhos  de efeitos sonoros instrumento de
chaves (chocalho) medicao
tampas de efeitos sonoros parafusos
garrafas pet  (chocalho)
garrafas pet caxixi chaves de fenda
cano de pvc  tubofone barbante
potes tambores tesoura

plasticos de
chinelos de borracha

arroz cru
feijao cru

papeldo

7.4 Descricao das atividades que foram desenvolvidas no Colégio de Aplicacdo da

Univali.

Neste colégio foi oferecida a sala de aula adaptada para um laboratorio maker,
mas devido ao pouco tempo disposto, € também com interrup¢des dentro da sala com
outros grupos de alunos com orientacao de outros professores, foi um grande desafio
finalizar o trabalho em tempo, mas devido a capacitagdao destes alunos por estarem
estudando no referido colégio, que tem laboratorios e professores capacitados, foi
surpreendente a habilidade destes alunos que se empenharam incondicional as tarefas

aplicadas.

55



Intervencao 1

Nesta interven¢do foram apresentados os objetivos do plano, em uma aula bastante
participativa, consultando opinides sobre o assunto individualmente. Desta forma se deu
inicio ao tema especifico no plano de aula, onde foram apresentados sons relacionados a
musica Tribal, como referéncia e motivagao a percepgao sonora. Foi sugerido aos alunos
a atengdo para a apreciacdo do 4udio, para entdo argumentar e identificar a origem dos

sons, ou seja, a fonte sonora de cada som em particular do 4udio.

Som Tribal 1: Water Drumming: https://www.youtube.com/watch?v=pEgI/hfWKg4A

Som tribal 2: FOLI (there is no movement without rhythm) original version by Thomas
Roebers and Floris Leeuwenberg: https://www.youtube.com/watch?v=IVPLIuBy9CY

Também foi questionado, através de perguntas apresentadas em papel impresso,
sobre as propriedades do som e um breve texto sobre principios especificos e basicos dos
sons (intensidade, duragdo, timbre e a altura). Ao termino da apreciac¢ao foi consultado
aos alunos sobre criacdo de grupos para dar inicio a uma criagdo musical baseada no tema

proposto.

Durante a primeira intervencao, a reacdo dos alunos ao compararem os audios
apresentados para sugerirem quais fontes sonoras tinham como origem, foi surpreendente
a reacdo quando assistiram os videos dos mesmos audios. Foi revelador a mudancga nos

seus semblantes o quanto de fato existem sons ao nosso redor, sons que ndo percebemos.

Na sequéncia desta primeira intervengao solicitei que imaginassem a partir da
primeira percepg¢ao, a construcdo de um objeto sonoro, sendo ele totalmente independente
de forma, aspecto, cor, material, tamanho, ou seja, aos alunos deixei claro que nesta aula
nao existem erros € acertos, e sim a experiéncia de botar a mao na massa, de experimentar
e criar. Aproveitando que na sala havia varios recursos de matérias, como potes de
sorvete, tampinhas de garrafa pet, madeiras, folhas de papeldes, latas entre varios outros...
para serem explorados. Sem titubear foram dando inicio as primeiras ideias, que ainda
pouco formadas em suas mentes, mas com convicgdo do que tinham o que fazer pela

frente.
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Intervencio 2

Nesta aula foram passadas as informagdes sobre formas de producdo sonora,
utilizando o proprio corpo através de estalos de dedos, palmas, pés e voz, também objetos
de uso escolar. Em seguida foram organizadas estas produgdes sonoras dentro de um
pulso ritmico moderado. Apds contextualizar estas informagdes foram criados grupos e
assim dado o inicio as criagdes musicais relacionadas a tematica musical proposta em
aula anterior. Nesta interven¢do tivemos a participagdo dos alunos em relacdo aos
objetivos apresentados, em mais uma aula bastante participativa, através de opinides
sobre o assunto. Os grupos formados deram inicio aos ensaios expondo suas ideias para
aos demais. Nesta intervencao foi dada a continuidade dos trabalhos iniciados na anterior,
pois nao foi possivel terminar os instrumentos criados, devido a grande motivagao que os
alunos estavam ainda em total frui¢ao de novas ideias. Portanto nesta aula os instrumentos
foram tomando formas diversas, pois as ideias vinham das mais diferentes fontes, como
por exemplo: pesquisa na internet, discussao entre os alunos de cada grupo do que utilizar
e como montar utilizando os materiais ali dispostos. Também foi iniciada a produgao

sonora, utilizando o préprio corpo através de estalos de dedos, palmas e pés.

Imagens do inicio dos trabalhos com os materiais:

Trabalhos com tampas plasticas de potes de sorvete.
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Trabalhos com tampas plasticas pet.

Trabalhos com papeldo.
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Trabalhos com palitos de madeira.

Trabalhos com latas.
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Intervencio 3.

Nesta aula foi apresentado um novo 4dudio relacionado a tematica musical
contemporanea. Apds esta apresentagao as familias instrumentais, principalmente da
percussdo, com intuito de desvencilhar as duvidas para melhor apreciacao por parte dos
alunos aos audios apresentados. Também foi dada a continuidade dos trabalhos
determinados para quatro grupos, onde cada grupo ficou responsavel em produzir

sonoramente, além de dar continuidade a percussao corporal.

Som de percussdo corporal: https://www.youtube.com/watch?v=ntzqRhoSNtE

Ja nesta terceira aula tinhamos alguns instrumentos de materiais descartaveis
prontos para utilizacdo e também a parte ritmica que tinhamos jé aplicado em aula anterior
em plena execucdo, desta forma foi se construindo uma pequena peca musical com os

instrumentos prontos € a percussao corporal.

Pote de Cordas.
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Pandeiro.

Intervencio 4.

Nesta aula foi apresentado diferentes células ritmicas, distribuidas para os grupos
que ficaram responsavel em reproduzir sonoramente com os pés a ritmica com um timbre
grave, outro grupo utilizando as maos através de palmas executando um timbre médio e
outros dois grupos ficaram responsaveis em produzir os timbres variados utilizando os
instrumentos de percussdo. ApoOs esta apresentacdo foi ensaiado com cada grupo a
execucao destas células ritmicas. Apds esta etapa foi agendada a gravagdo em estudio, no

laboratorio de audio da Escola de Artes da Univali.

Intervencao 5.

Nesta aula fomos direto para o laboratério de dudio para dar inicio as gravagoes,
que foram realizadas individualmente com cada aluno, tocando seus instrumentos criados
no laboratério maker do colégio de Aplicagdo da Univali, e também gravamos as células

ritmicas da percussao corporal.
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Link do dudio: Pote Tambor 1
https://youtu.be/[8XbHcOgdoQ

Link do audio: Pote Tambor 2

https://youtu.be/6ETphD4IKWs
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Link do audio: Pote de Cordas
https://youtu.be/Frwkzdpg59A

Link do 4udio: Palitos

https://youtu.be/NzQ6QgjT7Sg
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Link do dudio: Caixa de tampinhas plésticas

https://youtu.be/s6vhs1-Ob E

Link do 4udio: Pandeiro

https://youtu.be/iGgtv8JdARU
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Link do audio: Chocalho de tampa
https://youtu.be/tRrérhEfCIO

Link do dudio: Bateria de Pote

https://youtu.be/W2ortJ2q4Gc

65



Os Links abaixo contém o trabalho de percussao corporal
Link do dudio: Percussdo corporal — Maos 1

https://youtu.be/wJQIKQE5ZjU

Link do video: Percussdo corporal - Pernas

https://youtu.be/4-AMoMOx3is

Link do audio: Percussdo corporal — Peito 1

https://youtu.be/SACpgpcu2ql

Link do dudio: Percussdo corporal — Peito 2

https://youtu.be/L6PKE- NHtA

Neste ultimo link contem a obra final, onde reune todos os sons captados e criados
durante as intervengdes, juntamente com a instrumentacdo que eu compus para

enfatizar o trabalho.

Link do audio: Cotidiano — Obra final 2022
https://youtu.be/cAsCDNPXk-E

8. CONSIDERACOES FINAIS

A musica ¢ uma das formas mais antigas de comunicacdo e expressdo da
humanidade, sua linguagem perpassa as barreiras dos idiomas, pois pode se executar uma
peca musical com um grupo formado por pessoas de cada canto do planeta, sem a
necessidade de cada qual falar o idioma dos demais. A musica tem sido uma expansao
impulsiva e instintiva do movimento sonoro € um expressivo meio de comunicagao,
sempre ligada as palavras, aos ritos e a danca. A musica, assim como demais
manifestagdes artisticas, deve proporcionar alegria pelo belo, pelo ludico e pela
criatividade, o ensino da musica atua beneficamente nas habilidades cognitivas,
psicomotoras, sociais estéticas e criativas das criancas. Para BASTIAN (2009) “Nao ha
duvida que a musica possui efeitos neurofisiologicos, deixa vestigios no cérebro e
influencia a colaboragdo de cerca de dez bilhdes de células nervosas, cuja altamente
complexa composic¢ao feita de modelos de adaptagdo interativos espagos-temporais, toma

por base todas as atividades mentais, cognitivas e sociais”.
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Como as formas de interacdes da humanidade com os diferentes textos dependem,
desde a Pré-historia até aos nossos dias, do desenvolvimento das técnicas de produgao,
reprodugdo, armazenamento, transmissao e recepcao das imagens, dos sons e da escrita,
conforme Belloni (2001) “E importante considerarmos que as préticas educativas em
diferentes espagos sociais sempre integraram, em suas formas de realizagdo, os artefatos
técnicos que o engenho e o trabalho humano vao criando”. Partindo do pressuposto onde
a técnica/pratica surgiu antes da teoria, pois esta iniciou-se sua formatagdo juntamente
com inicio da escrita. Posso argumentar que esta pesquisa ¢ de suma importancia, pois
vem a reforcar o uso da pratica para desenvolvimento da cogni¢do, e a quebra dos
paradigmas que cercam a educacdo de modo geral. Desperta das potencias inativas

inerentes nas criangas ou em qualquer pessoa.

As questoes de significado e acesso a educacdo musical significativa sdo
examinadas empiricamente em um estudo de caso de observacdo participante e
examinadas em conjunto com um corpo continuo de teorizag@o sobre a educagdo musical.
A inten¢do da pesquisa ¢ elaborar o significado da musica para os jovens em um contexto
escolar e explorar as questdes do ensino de musica. Argumento que o significado esta
localizado nas experiéncias sociais, pessoais e culturais e sugere a necessidade de acesso

a todas elas na educacdo musical.

O trabalho pedagogico interdisciplinar areja e revitaliza as relagdes interpessoais
e de aprendizagem, alcancando também as Instituigdes, pois equipes surgem quase
naturalmente e, nessas novas equipes, outras formas de aprender e ensinar sao
descobertas. Desta forma as possibilidades para o desenvolvimento e constru¢ao de
instrumentos musicais através da técnica maker sdo incontaveis, utilizando-se de
materiais descartaveis, pode ser um recurso infindavel para o processo de ensino e
aprendizagem nas escolas publicas, no qual possibilita um conhecimento interdisciplinar,
promovendo o processo de comunicagdo em relagdo aprendizagem musical no contexto
sociocultural. Além disso, busca estender as implicagdes desses significados na era pos-
moderna, delineando o potencial especifico da experiéncia musical e do professor como
intérprete artistico e facilitador da vida cultural moderna. Por meio de um exame do
contexto, ele destaca o potencial e as possibilidades da experi€éncia musical para construir

e dar acesso a uma gama de significados musicais, e tenta construir uma visdao da
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educacdo musical que leva a sério o significado da experiéncia musical intuitiva e
analitica. Para KAPITANGO-A-SAMBA (2010) “Quando a pesquisa se constitui de
alicerce de ensino e aprendizagem, através dos métodos dos processos educativos, a
investigacdo se torna uma cultura, um habito de todos os profissionais que fossem
formados por ela”. E assim a tarefa do docente seria de contribuir para os discentes a

compreenderem e integrarem-se a essa cultura cuja a base € a pesquisa.

A experiéncia em sala de aula traz aspectos surpreendentes relacionadas a reagdo
dos alunos, pois propor um desafio, onde o uso da percepgao ¢ essencial ao bom resultado,
nos traz de forma sorridente o grande potencial do ser humano para a Arte. Perceber ¢
compreender o processo sdo a contribuicdo maior que se adquiri, juntamente com a
abordagem da Composi¢ao no Ensino Fundamental, contribuindo para o estagiario na sua
formacdo docente. Constata-se que mesmo com a liberdade de inventar, de criar, ¢
necessario seguir procedimentos para se chegar a resultados. O desafio ¢ apresentado e a
motivagdo gera duvidas e estranhezas, mas s3o perpassadas com €xito em um espaco de
pesquisa e de descobertas. E necessario o preparo, a leitura, a elaboragio das ideias, de
materiais de apoio para desenvolver os conteudos para as intervengdes, que ao ser
realizada provoca do resultado obtido trazendo como contribui¢do o acréscimo de
conhecimento e experiéncia para a pratica da docéncia. Salienta-se a importancia da
reflexdo sobre a pratica e do planejamento, que se mostra tanto mais eficiente quanto mais
detalhado vir a ser. A resposta ao problema, o alcance dos objetivos elencados ¢ as
atividades narradas podem contribuir em experiéncias proximas para trabalhos com temas
similares. Mais importante para o ensino e a aprendizagem, € a procura de descrever como
um professor pode ensinar e construir em ambientes onde a musica significativa pode ser

tornada explicita e acessivel no curriculo e na pratica.

De acordo com Bastian (2009, p. 51) “quem iria duvidar de que
a musica ¢ um guia competente nos diversos acessos ao terceiro
milénio, em que muita coisa se abre, mas apenas uma esta clara,
e ¢ mais provavel que o improvavel acontega do que o provavel.
Se da, pois, uma oportunidade a musica, para que se possa
também ter uma oportunidade, pois a musica esta no fim? Nao,
no fim, esta a musica! ”
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